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Recuperacion de un crucifijo
hispano-filipino de marfil

Luis Cristobal Anton

LLa obra que nos ocupa formaba parte de una
representacion de La Piedad: imagen proce-
dente de la Iglesia parroquial de Santa Cruz
de la Zarza (Toledo). El conjunto inicial
representaba a la Virgen sentada, mante-
niendo en su regazo la figura exdnime de
Cristo.

El grupo resultaba heterogéneo y despropor-
cionado. La Virgen, de tamano mayor, talla-
da en madera y concebida para ser vestida
(imagen de candelero) era obra popular del
siglo XVIIL La figura de Cristo, de tamaio
mucho menor, era una obra hispano-filipina
talladaen marfily manipulada para adecuarla
a la mencionada representacion como figura
yacente.

La pieza de eboraria fue en realidad una
figura de Cristo crucificado, de 50 cm. de
alto y 47 cm. de envergadura. Pese a las
alteraciones sufridas presenta atin unos ras-
gos formales suficientes para permitirnos
identificarla como obra del siglo XVII, de
estilo hispano-filipino. Su aspecto obedece
al tipo de “Cristos Moribundos”, tal como los
describe la historiadora Margarita M. Estre-
lla (1).

No obstante, en nuestro caso, debemos con-
siderar al Cristo ya muerto por su serena
actitud, como dormido, y por presentar la
llaga sangrante del costado.

La representacion iconogrifica hispano-
filipina se atiene generalmente a modelos
occidentales; aunque alterdandolos en peque-
nos detalles: rostro oval alargado, pémulos
anchos, ojos rasgados y con pdrpados supe-
riores abultados, nariz recta con aletas an-
chas y carnosas, como corresponde a la re-
presentacion de una fisonomiaoriental. Como
vemos en nuestra pieza, bigote, barba y peri-
1la son muy tupidos. El cabello, modelado en
bandas, con aspecto de delgados alambres,
cae en bucles, en nuestro caso sobre el hom-
bro derecho y retirindose a la espalda en la

parte izquierda, dejando ver la oreja, algo
desproporcionada.

El torso cilindrico es largo y seguido, de
anatomia muy fina; con los pectorales y las
costillas indicados de forma somera, desta-
cando la herida del costado.

Sus miembros son largos. La figura pende de
los brazos y flexiona ligeramente las rodi-
llas. No presenta la obra el mds minimo
escorzo; la aparente torsion estd motivada
por la adecuacion del modelado a la curvatu-
ra del colmillo.

La concepcion de la figura para ser vista de
frente es caracteristica de toda la esculturaen
marfil hispano-filipina.

Las manos aparecen con las palmas extendi-
das, marcindose exageradamente el naci-
miento de los dedos cortos y fuertes a la
misma altura. A pesar de la falta de algunos
dedos, se puede apreciar en la mano derecha
una actitud de bendicion.

Las piernas son seguidas y poco esbeltas,
apenas modeladas de perfil, ladedndose lige-
ramente para, como dijimos, adaptarse a la
curvatura del colmillo.

El “perizonium™ envuelve el cuerpo de for-
ma simple, con un pliegue caracteristico en
la parte central, sujetidndose al lado derecho
por una mona.

Como sucede con las piezas del mismo esti-
lo: es posible que la cruz a la que inicialmen-
te se fijara el Cristo, simulara troncos de
arbol retorcidos, con aspecto de ramas
autenticas. Generalmente estas cruces se la-
llan en maderas preciosas de color oscuro.

La escultura de marfil hispano-filipina utili-
zapricticamente siempre la policromiacomo
complemento de la talla. Es de tipo oleoso,



Aspecto del conjunto al que se habiaintegradola pieza.
Detalle inicial def torso.

Aspecto inicial del pano de pureza.

Detalleinicial de la cabeza.

Detalle inicial de la espalda.

Detalle del brazo izquierdo.
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aplicada directamente sobre el marfil: no  limitindose los apliques de color a la ilumi-  los mds tardios, como es el caso de nuestra

precisando de aparejado alguno. nacion de cejas y ojos, generalmente de  pieza. La corona de espinas generalmente se
marrén oscuro: labios de color rojoanaranja-  pinta de color verde.

Enel casode los Cristos, seaprovechaeltono  do; pelo, barbay bigote de dorado-cobrizoen  Las heridas, gotas y regueros de sangre se

del marfil como color de las carnaciones:  los primeros ejemplares y marrén oscuro en  marcan con color carmin oscuro.
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Intervenciones anteriores.-

Un accidente que sufriera la obra supuso la
rotura del brazo izquierdo a la altura del
codo. Existe un agujero de taladro en el
plano de fractura de la parte superior del
brazo, que nos hace suponer una primera
reconstruccion para recuperar la figuraen su
primitiva posicion de crucificado.

Otra caida de la pieza supuso una nueva
rotura del brazo por la misma zona; perdién-
dose, en consecuencia, un fragmento consi-
derable en la zona del codo. Debido a esta
pérdida, la figura no pudo recuperar su posi-
cion original; siendo convertida en yacente.
Esta ultima transformacion acarreé las ma-
yores alteraciones que presentaba la obra: la
pieza correspondiente al brazo izquierdo fue
invertida en su posicion; el plano que queda-
ba en contacto con el hombro paso a unirse
con el antebrazo, para lo que hubo que
seccionar laespiga prismdtica que se embutia
en el torso. rebajindose seguidamente el
plano para hacerlo coincidir con el antebra-
zo al que, igualmente, se corto la superficie
de la fractura junto al codo.

El nuevo codo, totalmente antinatural, como
se aprecia en las fotografias, necesitaba de
algtin elemento que fijase la union. Para ello
se hizo un taladro en cada plano y se introdu-
jo una breve espiga de madera.

La unién con el hombro fue igualmente
traumdtica. Una fina barra de hierro atrave-
sabael torso de hombro a hombro, a través de
un taladro que comunicaba los asientos de
las espigas prismaticas de los brazos. Dicha
barra atravesaba también los brazos a la
altura de los hombros. que tuvieron que ser
perforados.

En el brazo izquierdo fue una alteracion mas

entre las muchas ya sufridas: pero el brazo
derecho. hasta entonces sin tocar, sufrio
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pérdidas de marfil en la zona de la axila para
cambiarlo de posicion y pegarlo al costado.

La barra de hierro trajo otra alteracion como
consecuencia: las manchas de 6xido habian
penetrado profundamente en el marfil. Las
de color rojo correspondian a herrumbre, y
las de color verde correspondian a la oxida-
cion de las arandelas de cobre que reforzaban
los remaches de la pieza anterior.

Tratamiento aplicado.-

Previas pruebas de solubilidad sobre los res-
tos de policromia, se realizo la limpieza con
torundas de algodon embebidas en una solu-
cion de etanol y agua al 50%. incorporando
unas gotas de teepol. En las zonas de dificil
limpieza hubo que incorporar a la mezcla de
alcohol y agua unas gotas de hidroxido
amonico. La limpieza se realizé procurando
que lahumedad permanecierael menor tiem-
po posible sobre el material.

8. Vaciado de los fragmentos del brazo izquierdo.

9. Reproduccion del volumen perdido en el brazo izquierdo.

Existian rastros de manchas marrones en la
superficie de toda la figura. Se eliminaron en
parte por medio de una papeta de blanco de
titanio y agua oxigenada al 50%: que se dejd
actuar durante varias horas, retirindola con

un algoddn seco.

Después de la limpieza se unifico el brillo de
la superficie del marfil. Se usé una pasta de
blanco de Espaiia, frotdndola sobre el marfil
con un pafio suave.

Reintegracion volumétrica.-

Preparacion de moldes y reconstruccion del
codo:

Se han hecho moldes de silicona de los dos
fragmentos del brazo izquierdo. Las copias
de escayola obtenidas de ellos se han unido
entre si mediante una espiga que permitiese
dejar la separacion adecuada entre ambas
piezas. Para medir la longitud total del brazo
izquierdo y la posicion de su antebrazo con




10. Detalle delbrazo reconstruido.
Su parte central es desmontable.
11. Acabado final de la escultura.

respecto de su parte superior, nos hemos
guiado por el brazo derecho, que, como se
recordard, se conservaba [ntegro a excepcién
del redondeado del hombro y corte de la
axila.

Unidas ya las dos piezas con la espiga, se ha
procedido a modelar con escayola la parte
del codo. Se ha utilizado escayola con color
para que fuese distinguible la parte recons-
truida de las conservadas. Al modelado del
nuevo codo se le ha pulido para que adquirie-
se una superficie semejante a la del marfil.

Del brazo izquierdo asi reconstruido se ha
sacado un nuevo molde de silicona. Dentro
de este molde se han colocado las piezas
originales del antebrazo y parte superior del
brazo. En el hueco dejado entre ellas. corres-
pondiente al codo, se verteria después la
resina con la que quedaria reproducida per-
fectamente la parte perdida. Para hacer esta
pieza extraible se practicaron. en las piezas
originales, unos taladros donde se introduje-
ron espigas de fibra de vidrio que, una vez
envueltas por la resina vertida en le molde.
no sin antes aislar las partes originales, va a
obtenerse una pieza reproducida facilmente
desmontable. Para la reproduccion se utilizé
resina epoxi, a la que se incorporaron los
pigmentos y, para evitar el decantado de
aquellos, gel del silice. La colada se llevé a
cabo dentro de una campana de vacio que
permitio extraer las burbujas de aire antes de
la polimerizacién de la resina.

NOTAS:

10.
Reintegracion de las faltas en los hombros:

Para este cometido no se han utilizado mol-
des. Se ha procedido fijando primeramente
la figura del Cristo sobre un plano; tanto el
cuerpo como los brazos: disponiéndola tal
como estuviera originalmente.

En cada uno de los hombros se inserté una
varilla de fibra de vidrio: colocdndose bajo
ellos y la espalda una cama de plastilina que
retuviera la resina a verter por la parte supe-
rior. Esta resina, a la que se incorporé mds
agente tixotropico, se introdujo entre las dos
cajas de las antiguas espigas prismaticas de
los brazos y en las partes a reconstruir de
axilas y hombros.

Para impedir que la nueva resina se pegara
en el torso e impidiera la separacion de los
brazos: se aislaron las partes de aquel con
vaselina. Los volimenes reconstruidos se
modelaron con microtorno y pulieron con
lijas de agua.

Finalmente se fijé la pieza de marfil que
conformaba el nudo del pano de pureza.
Hubo, para ello, que reponer una espiga con
fibra de vidrio.

Todas las partes reconstruidas con resina se
patinaron convenientemente con acuarelas
v, luego, se barnizaron con resina epoxi
transparente; fluidificada con acetona para
conseguir un aspecto semejante a la superfi-
cie original de marfil.

(1) Estella, Margarita. "La escultura barroca de marfil en Espana” (2 volimenes). Publicaciones del

C.S.1.C., Madrid, 1984.

BIBLIOGRAFIA:

Estella, Margarita: “La escultura en marfil en Espana”, Ed. Nacional, Madrid, 1984.
Estella, Margarita: “La escultura de marfil en Toledo”, Ed. Planeta, Madrid, 1984.

Para montar todas las piezas que conforma-

ban la figura se utilizo pegamento universal
“Imedio™; asi se posibilita la perfecta
reversibilidad de los afadidos.

Reintegracion de las lagunas de policromia:

Se han utilizado pigmentos al barniz y. dada
la escasa importancia de aquellas, con aca-
bado imitativo. Las manchas de sangre fue-
ron reintegradas siguiendo las huellas de la
policromia perdida: esta habia protegido el
marfil del amarilleamiento. dejando clara-
mente contrastadas aquellas con respecto al
tono mds patinado del marfil circundante.
Del mismo modo se entonaron las pequenas
pérdidas de color en los ojos. cabellos, barba
v corona de espinas.

Reconstruccion de la cru

Se ha utilizado madera de Ramin, tefida con
anilinas para darle un aspecto de Ebano, y
barnizada a la mufequilla con gomalaca.
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