"Del bisturi al laser"'
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Encuentros de Conservacion y Restauracion en el museo Calouste Gulbenk

.

Centros de Conservacion del Documento Grafico en Lisboa

Ruth Vinas Lucas

Entre los dias 4 a 7 de Diciembre
de 1995, con motivo de la con-
memoracion del aniversario de
la Fundacion Calouste Gulben-
kian de Lisboa, se celebraron en
¢l Museo de esta institucion los
“Encontros de Conservacao e
Restauro™ junto con una exposi-
cion titulada “Do Bisturi ao
Laser”. donde se recogia la evo-
lucion y principales avances de
la “Oficina de Restauro™ del
Museo Calouste Goulbenkian.

En los Encuentros de
Conservacion participaron,
como personalidades invitadas,
Don Joe Nkrumah -Coordinador
del Gabinete de Conservacion
de Monumentos y Museos de
Ghana y especialista en quimica
aplicadaalarestauracion-, y Don
Vicente Vinas -Director Técni-
codel Serviciode Libros y Docu-
mentos del Instituto de Conser-
vacion y Restauracion de Bienes
Culturales (Espana)-, ambos en
su calidad de colaboradores in-
ternacionales en las actividades
iniciales y de fundacion de la
Oficina de Restauro del Museo
cuando, en 1967, se anegaron
los fondos de la Fundacion debi-
do a las inundaciones provoca-
das por el desbordamiento del
rio Tajo'.

Como especialistas por-
tugueses, ademads de los técnicos
de la Oficina de Restauro del
Museo C. Gulbenkian, fueron
invitados la Ing. Rosa Maria
Miranda y el Dr. Joao P. Duarte,
especialistas en tecnologia del
laser del “Instituto de Soldadura
¢ Qualidade/1.5.Q.”, que actual-
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mente trabajan en la aplicacion
del ldser a la limpieza del papel
y pergamino.

Dada la especial inciden-
cia que se hacia en estos encuen-
tros sobre la problemitica de los
documentos grificos, y la parti-
cipacion espaiola en los mis-
mos, el Departamento de Con-
servacion y Restauracion del
Documento Grafico de la Escue-
la Superior de Conservacion y
Restauracién de Bienes Cultura-
les de Madrid consideré de sumo
interés realizar un viaje de estu-
dios dirigido a los alumnos de
dicha Especialidad. en el que la
asistencia a los encuentros se
completara con la visita a las
principales instituciones lisboe-
tas que se dedican a la conserva-
cion de la documentacion gréfi-
cay asuensenanza. Asi, ademas
de conocerel Serviciode Restau-
ro do Museo Calouste Gulben-
kian, se visitaron la Escola Su-
perior de Conservagao e Restau-
ro, la Fundagao Ricardo do Espi-
ritu Santo Silva - (de la que
dependen la Escola Superior de
Artes Decorativas y el Instituto
de Artes e Oficios), el Instituto
de José de Figueiredo, el Institu-
to da Biblioteca Nacional e do
Livro, el Arquivo Nacional da
Torre do Tombo, el Instituto de
Soldaura ¢ Qualidade/1.5.Q., y
el Arquivo Nacional de Fotogra-
fia.

El Museo Calouste Gulbenkian

v su “Servicio de Restauro™

El Museo de la Funda-
cion Calouste Gulbenkian se

inaugurd en 1969 con las princi-
pales piezas del coleccionista de
arte que le da nombre. Posee
obras que abarcan desde 2800
afios a.C. hasta mediados del
siglo XX, destacando, debido al
origen armenio de su creador,
los fondos de arte isldmico de los
pueblos del Préximo y Medio
Oriente y. por su admiracion y
amistad con René Lalique. la
coleccién mds importante de
obras de este artista. En relacion
a la documentacion grifica, el
Museo guarda valiosos librosilu-
minados con magnificas encua-
dernaciones de origen islamico,
eslampas japonesas, manuscri-
tos miniados en pergamino, es-
tampas occidentales, dibujos y
pinturas sobre papel, y una im-
portante biblioteca, principal-
mente compuesta por volime-
nes de origen francés de los si-
glos XVI al XX, que refleja la
condicionde biblicfilode sucrea-
dor y su amor y gusto por los
libros bellamente encuadernados
y editados.

Unode los Servicios Téc-
nicos del Museo es la “Oficina
deRestauro”, donde trabajan seis
restauradores, dedicados princi-
palmente a la restauracién de
documentos graficos, aunque
también hay especialistas encar-
gados de intervenciones en pie-
zas de madera, principalmente
mobiliario (biombos japonesesy
lacados), marcos y esculturas.

El origen de la “Oficina
de Restauro™ del Museo se re-
monta a las inundaciones acae-
cidas en 1967, en las que nume-



rosas obras. principalmente ce-
ramicas y libros, resultaron da-
nadas por la accién del barroy el
agua. La inexistencia de dota-
ciones y de personal especiali-
zado para abordar los trabajos de
restauracion hizo precisa la in-
tervencion de varias institucio-
nes nacionales y extranjeras que
colaboraron en la formacion de
sus técnicos.

El cuantioso trabajo ne-
cesario para la restauracién de
todos los documentos danados -
que atn hoy prosigue- hizo que
en 1969, al trasladarse el museo
desde el Palacio Pombal a su
actual sede. quedara dotado de
las instalaciones necesarias para
continuar la labor iniciada dos
anos atras. Hoy sus restauradores
se han convertido en auténticos
especialistas en el tratamiento
de piezas dafada por el agua,
siendo de destacar los resultados
obtenidos en la eliminacién de
manchas de barro en obras tan
complicadas como el pastel. car-
boncillo y témpera, el alisado de
pergaminos y el tratamiento de
libros miniados® y encuaderna-
ciones isldmicas.

Precisamente para cele-
brar la existencia de la “Oficina
de Restauro™ desde hace ya mis
de un cuarto de siglo, se realiza-
ron la exposicion “Do bisturi ao
laser”, los “Encontros de
Conservagao e Restauro”, la pu-
blicacion de un texto donde se
recogen sus principales activi-
dades (Do Bisturi ao Laser-Ofi-
cina de Restauro. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian,

1995, 109 p.) y el video “Oficina
de Restauro do Museu Calouste
Gulbenkian™.

-Los “Encontros de
Conservacao e Restauro”

Los Encuentros se inicia-
ron con la visita guiada al Museo
Calouste Gulbenkian, a su “Ofi-
cina de Restauro™ y a la exposi-
cion Do Bisturi ao Laser™, en la
que se mostraban numerosas pie-
zas restauradas en la Fundacion,
acompanadas de fotografias de
su estado inicial y de las actua-
ciones seguidas para su trata-
miento. El video “Oficina de
Restauro do Museu Calouste
Gulbenkian™ completd la infor-
macién sobre los principales pro-
cesos de restauracion de docu-
mentacion gréfica aplicados en
el Museo*.

En la sesién de apertura,
la Directora del Museo, Dofa
Maria Teresa Gomes Ferreira,
describié someramente la tra-
yectoria de la Oficina de Restau-
roen el contexto del Museo y dié
paso a las intervenciones de D.
Vicente Vifias y del Dr. Joe D.
Nkrumah.

La comunicacién de D.
Vicente Vifias versé principal-
mente en los avances y técnicas
de restauracion de documentos
grificos en Espafia: tras mostrar
un video del Instituto de Conser-
vacién y Restauracion de Bienes
Culturales, se realizo un repaso,
a través de diapositivas, de los
principales tratamientos de res-
tauracion que se aplican en el

Servicio de Libros y Documen-
tos de este Instituto. Llamaron la
atencién, y en cierta manera sus-
citaron polémica. los procesos
mecanizados, especialmente los
relativos a la laminacién de do-
cumentos antiguos con polie-
tileno estabilizado. Este trata-
miento se justificé en el caso de
papeles danados por tintas
metalodcidas, al impedir el con-
tagio de estas a hojas contiguas y
evitar el desmoronamiento del
papel afectado, cosa que con el
tiempo ocurriria en una lami-
nacién manual. al transmitirse
la degradacion al tist de refuer-
zo. Se aclard el hecho de que es
un tratamiento reversible, y que
la transparencia que se consigue
es considerablemente superior a
la de una laminacién manual. La
saponificacion para la elimina-
cion de manchas de grasa, los
ensayos en la reintegracion me-
cdnica del pergamino, el trata-
miento de fotografias con sopor-
te de papel, y un prototipo que se
estd desarrollando en el Instituto
para la limpieza del polvo en los
depdsitos también ocasionaron
preguntas e interés por parte de
los asistentes.

El Dr. Nkumah expuso el
tema “El foxing en el papel ;ani-
mal, vegetal o mineral?”, donde
explico las diferentes teorias que
se han desarrollado para justifi-
car la aparicién de moteados en
el papel. comenté las tltimas
investigaciones realizadas al res-
pecto y abogé por la prevencion
-control climdtico- como la tini-
ca manera eficaz de combatir su
aparicion: aunque los primeros
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investigadores justificaron la
aparicion del moteado en ciertos
papeles por contaminantes me-
talicos introducidos durante la
fabricacién de la pulpa o en el
proceso de impresion (aguas
ferruginosas, desgaste de la ma-
quinaria...). evidencias posterio-
res y datos estadisticos fueron
demostrando que podia atribuir-
sele un origen organico. En todo
caso, el foxing siempre aparece
cuando determinadas condicio-
nes ambientales le son favora-
bles, pudiendo llegar, en deter-
minados niveles de humedad, a
desarrollarse de un dia a otro.
Las iltimas investigaciones
muestran que, aunque existen
casos de pequenas manchas de-
bidas a la oxidacion de algunas
particulas metalicas, el verdade-
ro “foxing” estd causado por
microorganismos que han podi-
doidentificarse’, lo que nos per-
mite concluir que el control am-
biental (en situaciones extremas
la climatizacion artificial) es la
forma mas eficaz para evitar su
aparicion. En cualquier caso, la
conservacion preventiva siem-
pre serda preferible a tener que
recurrir a la conservacion cura-
tiva.

La Ing. Rosa Miranda y
el Dr. Joao Paulo Duarte intervi-
nieron con la comunicacion, co-
mentada mas adelante, “Las apli-
caciones de la tecnologia del 14-
ser a la restauracion de obras de
arte”, que fue precedida de un
video del 1.S.Q. relativo al tema,
y seguida de una visita guiada al
Instituto de Soldadura e
Qualidade.
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Aungue inicialmente es-
taban programadas tres mesas
redondas simultdneas (“Conser-
vacion de Documentos Gréficos-
Problemas de Instalacion y Tra-
tamiento™, “Aplicacion del La-
serala Restauracion de Obras de
arte” y “Relacion Museologia/
Conservacion™), a peticién de
los asistentes se realizé una mesa
comtin sobre todos estos temas.
en la que destacé la polémica
desatada respecto al ambito de
actuacion de conservadores, fa-
cultativos (musedlogos, archive-
ros y bibliotecarios) y restaura-
dores.

-El Instituto de Soldadura e
Qualidade (1.S.Q.)" y la tecno-
logia del laser aplicada a la
restauracion.

Larelaciondel 1.S.Q. con
el mundo del arte se remonta a
unos 30 anos, con motivo de un
encuentro entre artistas y técni-
cos de este instituto para abordar
las posibilidades del ldser y otras
nuevas tecnologias en la crea-
cion de obras de arte; esto se
concretd mediante la colabora-
cién con famosos artistas portu-
gueses para el trabajo de la talla
de piedra, corte de planchas de
metal a partir de disefios realiza-
dos por medios informaticos.
calados y corte de piezas para
mosaicos en piedra, etc.

El desastre ocurrido en la
riada de 1967 hizo que la Funda-
cién C. Gulbenkian también re-
curriera al 1.S.Q. para buscar
soluciones frente a la limpieza
del material dafiado por el barro;
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el acuerdo culminé con un *“Pro-
grama de Trabajos”™ que tiene
caracter oficial desde Junio de
1995.

Fruto de todo ello fue la
ponencia  presentada en
LACONA 957 en la que se des-
criben, como primiciaen el cam-
po de aplicacion a la restaura-
cién de documentos grificos, los
avances realizados en la limpie-
za de papel y pergamino me-
diante laser de excimeros.

Aunque los técnicos del
1.5.Q. se encuentran entre los
primeros en aplicar la tecnolo-
gia del ldser a la restauracion de
documentos grificos®, éste es
conocido en el mundo de la res-
tauracion de bienes culturales
desde hace tiempo. Las primeras
aplicaciones se realizaron en la
limpieza de la piedra (monu-
mentos), idea que surgid en Ita-
lia con la observacion de que el
laser empleado para la medicion
habia eliminado parte de la su-
ciedad de las zonas donde habia
sido aplicado: a partir de enton-
ces también ha sido comiin su
usoenel campode lalimpicza de
vitrales (Alemania), de maderas
policromadas (Grecia) y de es-
cultura en piedra (Reino Unido):
otras aplicaciones han sido el
corte de madera para embutidos
y la limpieza de metales y telas
pintadas.

El laser (“Light
Amplification by Stimulated
Emission of Radiation™) permi-
te diferentes intervenciones de
alta precision, segtin el tipo em-
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pleado. El ldser de Nd/YAG es
un ldser s6lido que emite radia-
ciones en la gama de los LR.,
permite el corte y soldadura de
metales con gran rapidez y exce-
lente precision y acabado; en el
1.S.Q. se ha aplicado para el
corte de piezas metdlicas em-
pleadas para la restauracion de
un reloj.

Por otra parte, el laser de
excimeros se logra con una mez-
cla gaseosa de dimeros, sus ra-
diaciones se sitian en el entor-
no de longitud de onda de las
U.V. y permite, en elementos
sensibles alos procesos térmicos
(cuero, papel y pergamino), el
corte v la remocion selectiva de
materias, con gran precision y
definicionde los bordes y sin que
el material se afecte térmica-
mente ni se altere su estructura;
eneldmbito de larestauracion se
estd ensayado en el corte de pre-
cision de pequenas piezas de
cuero -necesarias para la reinte-
gracion de encuadernaciones
isldmicas- y en la limpieza de
barro y microorganismos en pa-
pel y pergamino (el barro se eli-
mina selectivamente, en capas
sucesivas de espesura micro-
métrica, gracias a la ruptura de
los enlaces fisico-quimicos entre
éste y el soporte, sin afectar a la
estructura del papel o pergami-
no ni de los pigmentos). La ac-
tuacion del laser, tanto para el
corte como para la limpieza, se
puede programar de forma que
actie solo sobre areas determi-
nadas (por ejemplo salvando los
trazos del texto en el caso de la
limpieza. o reproduciendo figu-
ras geométricas mediante corte).

La tecnologia del ldser
puede llegar a desarrollarse y
convertirse en una alternativa
para ciertos procesos de restau-
racion del documento grifico,
aunque no hay que olvidar que,
hoy por hoy. supone unos costo-
508 equipos y que todavia se estd
experimentando su alcance y to-
tal inocuidad.

La enseiianza de la Conserva-
cion y Restauracién del Docu-
mento Grifico en Portugal v

principales centros de restau-
racion de documentos en Lis-

boa
- Centros de ensenanza

Cuando en 1967 se pro-
dujeron las inundaciones del Tajo
que anegaron los depositos de la
Fundacién Calouste Gulbenkian,
situados entonces en el Palacio
Pombal, apenas existian técni-
cos restauradores portugueses de
documentos gréficos. Precisa-
mente el primer niicleo de espe-
cialistas se formo en esta funda-
cién, gracias a la colaboracion
de instituciones nacionales y
extranjeras’ que enviaron técni-
cos para la orientacion en los
tratamientos y la formacion de
personal, y mediante la realiza-
cion de cursos y estadias en cen-
tros de restauracion portugueses
y en lugares como Espafia (Cur-
so Monogrifico de Restauracion
de Documentos Graficos-Cen-
tro de Conservacién de Bienes
Culturales de Madrid), Inglate-
rra e [talia (Instituto di Patologia
del Libro, Roma), donde la res-



tauracion de documentos grifi-
cos Yy su ensenanza estaba mas
desarrollada.

Una vez que quedo cons-
tituida la “Oficina de Restauro™
del Museo C. Gulbenkian, sus
técnicos debieron abordar la ta-
rea de formar un segundo grupo
de restauradores portugueses y
asi, en 1980, gracias a un conve-
nio firmado con la “Secretaria de
Estato da Cultura-Instituto
Portugués do Patriménio Cultu-
ral”, cooperaron en el primer
“Curso de Formagao de Técni-
cos de Conservacao e Restauro
de Documentos Grificos™ rea-
lizado en Portugal, al que le si-
guié, por un acuerdo entre la
Biblioteca Nacional y la Funda-
c¢ion, el “Programa de Formagao
de Técnicos de Restauro de Do-
cumentos Grificos™'’.

La mayoria de los técni-
cos restauradores de documen-
tos grificos portugueses se han
formado en estos cursos, o ante-
riormente mediante estadias en
el extranjero, o semimarios con
especialistas que en su momento
se transladaron a Portugal; asi,
resulté muy grato encontrar a lo
largo de nuestra visita profesio-
nales que recordaban con apre-
cio a los técnicos espafioles, ac-
tualmente restauradores del
LC.R.B.C., que en su dia les
impartieron clases.

Actualmente, al igual que
ocurre en Espaiia. la ensefianza
de la restauracion corre a cargo
de centros dedicados especifi-
camente a la formacion de profe-
sionales, como es el caso de la

“Escola Superior de Conservagao
e Restauro™, en Lisboa, y la
“Escola Superior de Tecnologia
de Tomar™; también en el Insti-
tuto de Artes e Oficios, una Es-
cuelaProfesional dependiente de
la*Fundagao Ricardo do Espirito
Santo Silva”, se imparten cursos
de corta duracion que puede ser-
vir como perfeccionamiento y
complemento al restaurador de
documentos grificos.

Entre las materias
ofertadas por el Instituto de Ar-
tes e Oficios'' destacan los cur-
sos de encuadernacion, decora-
c¢ion de encuadernaciones, dora-
doy papeles marmoleados. En la
Fundacién Ricardo do Espirito
Santo Silva también se realizan
trabajos de encuadernacién ar-
tistica, destacando el hecho de
que todos los materiales emplea-
dos son manufacturados en esta
institucion, desde el marmoleado
del papel que emplean para las
guardas, hasta el pan de oro para
el dorado'.

En Tomar, situado a unos
135 Kms. de Lisboa, esta la
Escola Superior de Tecnologia
de Tomar" donde, desde 1989,
se imparten cursos sobre tecno-
logia en conservacion, entre los
que se encuentra la ensenanza de
conservacion de documentos gra-
ficos™.

La Escola Superior de
Conservagao e Restauro viene
funcionando desde 1990 y tiene
su sede en el Palacete Pombal.
anexa al Instituto de José de
Figueiredo', aunque las practi-

cas relativas a la restauracién del
documento grifico se imparten
en el taller de restauracion de la
Biblioteca Nacional, y las de res-
tauracion de arqueologia en el
Museo Arqueoldgico.

Para ingresar en esta es-
cuela es necesario tener el *12°
afo” (equivalente espanol al
C.0.U. o al Titulo de Bachiller
de la L.O.G.S.E.), realizar una
prueba de disefio y quimica, de
matemdticas y quimica, o de
matematicas y biologia, y un
“pré-requisito” que consta de una
prueba de diseno y un comenta-
rio escrito'. El plan de estudios
se desarrolla durante tres afos
lectivos, alos que hay que anadir
la realizacion de un proyecto
(“estigio”) que tiene una dura-
ciénde un ano y puede comenzar
a partir del segundo semestre del
dltimo curso. El proyecto con-
siste en el desarrollo de un tema
mediante un trabajo préctico, a
realizar en un centro de restau-
racion durante 4 meses, y una
memoria que debe ser defendida
puiblicamente. En el tercer ano
se elige una especialidad entre
las ofertadas ese curso en fun-
cién de las posibilidades del cen-
tro y la demanda del alumnado.

La titulacion que se ob-
tiene es la de “Bacharel em
Conservagao e Restauro” (el
equivalente espafiol a una Di-
plomatura) con “pré-especiali-
zagao” en Bienes Arqueologi-
cos, Ceramica y Vidrio, Docu-
mentos Graficos, Documentos
Fotograficos, Escultura, Mobi-
liario, Materiales Pétreos, Meta-
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les, Pintura, Pintura Mural o
Textiles.

Como dato de interés,
cabe afadir que en la Escola
Superior de Conservagao ¢ Res-
tauro la Associagao para
Desenvolvimento da Conser-
vacao e Restauro edita, con
caracter semestral, su“Boletim”,
cuyo tdltimo nimero ha estado
especialmente dedicado alacon-
servacion de fotografias (Boletim
ADCRN?3,Noviembre de 1995.
Lisboa. 12 p.)

- Centros de restauracion

En Lisboa, como capital
de Portugal. es donde se concen-
tran la mayoria de las institucio-
nes estatales dedicadas a la con-
servacion del patrimonio cultu-
ral de este pais. Nosotros nos
limitamos a visitar aquellas re-
lacionadas con nuestro principal
dambito de interés: la documenta-
cion grifica, representada, en el
campo de las obras de arte, en el
Instituto José de Figuereido, en
el ambito de la documentacion
de archivo en el Archivo Nacio-
nal Torre do Tombo, en el mun-
do del libro en la Biblioteca Na-
cional. y en el campo de la foto-
grafia en el Archivo Nacional de
Fotografia, aunque también se
encuentra el Archivo Fotografi-
co de la Camara Municipal de
Lisboa.

Durante nuestra visita a
estos centros pudimos constatar
que las formas de actuacion en
los laboratorios de restauracion
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de documentos grificos portu-
gueses son muy similares a las
que podemos encontrar en Espa-
na, aunque con las diferencias
propias de criterios y preferen-
cias hacia determinados trata-
mientos que individualizan a
cualquier grupo de restauradores.
Por esto, simplemente queremos
resaltar aquello que nos llamé
mds la atencion en cada uno de
los centros visitados.

El Instituto José de
Figueiredo'” se dedica, median-
te distintos departamentos, a la
conservacion de obras de arte.
La"Divigao de Documentos Gri-
ficos™ tiene 5 restauradores, uno
de ellos trabaja en la restaura-
ci6én de libros. encuadernacion y
montaje, y el resto se dedica
principalmente a las obras de
arte sobre papel (carboncillos,
aguadas. sanguinas, etc.). La
persona encargada de este de-
partamento, D* Francisca Fi-
guera, estudio la especialidad de
escultura en la antigua Escuela
de Restauracion de Madrid, y
nos comento como en el taller de
restauracién emplean bastantes
técnicas de influencia japonesa,
principalmente para los proce-
sos de laminacion y alisado. Otra
peculiaridad es que, por tener
que abordar con frecuencia la
restauracion de obras de arte,
generalmente realizadas con téc-
nicas poco compatibles con la
inmersion acuosa, la mayorfa de
los tratamientos que aplican hu-
yen de los bafios y se realizan
mediante contacto con secantes,
Nos llamd la atencion el empleo
ocasional de polvo de celulosa
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para realizar las reintegraciones
de pequeios orificios, que puede
tomar diferentes tonos al ser tos-
tado. Aunque disponen de una
mdquina reintegradora (Vin-
yector III). debido a las caracte-
risticas de las obras que deben
restaurar, no aplican ningun tipo
de procedimiento mecanizado.

En el Instituto da Biblio-
teca Nacional e do Livro' se en-
cuentra la “Divigao de Preser-
vagao e Conservagao”, encarga-
da, no sélo de la restauracion de
los propios libros de la Bibliote-
ca, sino también del patrimonio
bibliogrifico portugués. En este
punto nos sorprendié la campa-
fia que se esta llevando a cabo
desde esta institucion, llamada
“Salve un libro”, gracias a la
cual se estd abordando la restau-
racién de muchos ejemplares
mediante la aportacion de mece-
nas que pagan el tratamiento de
restauracién de determinados
volimenes, quedando sucolabo-
racion reflejada mediante un
exlibris en la contraportada de
las obras.

Segtin informacion de la
responsable de ladivision de res-
tauracién, la Dra. Conceigao
Casanova, el departamento de
preservacion y conservacion de
la Biblioteca Nacional lleva fun-
cionando unos 6 anos; sus técni-
cos se formaron gracias a los
cursos que recibieron desde Es-
pafia e Inglaterra, y con la cola-
boracion de los técnicos de la
Fundacién C. Gulbenkian y del
Instituto José de Figuereido.
Actualmente trabajan ocho per-
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sonas, cuatro con la categoria de
técnicos superiores y cuatrocomo
auxiliares, ademds cuentan con
la colaboracion de cuatro alum-
nos de la Escola Superior de
Conservagao e Restauro que se
encuentran realizando sus pric-
ticas. El drea de restauracion
estd dividida en tres secciones
principales, en una se abordan
los tratamientos manuales, en
otra los mecanicos, y en la tlti-
ma se llevan a cabo los trabajos
de encuadernacidn. En las obras
de mayor relevancia, principal-
mente manuscritos, descartan los
tratamientos mecanizados, tan-
to de laminacion como de rein-
tegracion: en el caso de tener que
reintegrar miltiples orificios
prefieren emplear pulpa de pa-
pel mezclada con agua y gelati-
na, que aplican, con muy buenos
resultados, mediante jeringuillas.

El Arquivo Nacional da
Torre do Tombo' recibe este
nombre de su antigua ubicacion
(“Torre do Castello de Lisboa™)
donde se guardaban los “tombos
del-rei”, aunque hoy ocupa un
moderno edificio, inaugurado en
1990, dotado de suficientes ade-
lantos para considerarlo como
una “‘construccion inteligente™,
especialmente disenada para lo-
grar la mejor conservacion de
los documentos que alberga. Asi.
mediante climatizacion artificial
se mantienen la temperatura y
humedad constantes en los de-
positos v se cuida especialmente
la prevencion de incendios (sis-
tema de extincion con gases tipo
halén). Los documentos mads
importantes se guardan en ci-

maras de seguridad a 8-9°C y los
microfilms en cajas fuertes a 14-
15°C.

Dentro de los trabajos
dirigidos a la conservacion de la
documentacion, en este caso re-
ferido a la conservacion de ima-
genes en CD-Rom, destaca el
Provecto Narcisse. en el que tra-
bajan Alemania. Dinamarca,
Francia e ltalia desde 1989 y al
que se unié Portugal en 1990.
Pudimos comprobar como se
puede efectuar una hisqueda de
imdgenes y acceder a la visuali-
zacion en la pantalla de un mo-
nitor de las mds bellas ilustracio-
nes de los libros iluminados de
las instituciones participantes.
Otro importante proyecto en fase
derealizaciénes ladigitalizacion
de los textos del “Arquivo
Salazar”.

Como apoyo a la conser-
vacion de la documentacion cus-
todiada, el archivo estd dotado
de servicios de microfilmacion y
fotogratia y del area de conser-
vacion y restauracion, a la que
pertenece el taller de restaura-
cion de documentos grificos,
cuyos 17 técnicos se formaron
hace tres afios mediante un curso
que se realizé en el propio archi-
vo con apoyo del Fondo Social
Europeo, aunque parte del per-
sonal habia participado anterior-
mente en otros cursos, alguno de
ellos impartido por personal es-
pafniol.

Finalmente, Dona Ana-
bela Ribeiro, responsable del de-
partamento de Restauracion. nos
mostré una camara de fabrica-



cidn espafiola, que serd emplea-
da para la desinseccion/desin-
feccion de documentos median-
te ozono: el tratamiento dura
354 horas y se controlan tempe-
ratura y humedad mediante son-
das.

El Arquivo Nacional de
Fotografia® comenzé su anda-
dura en los afos setenta partien-
do de una coleccion de negativos
y positivos junto con maquina-
ria, mobiliario y diversas piezas
relacionadas con el mundo de la
fotografia. Actualmente posee
unos tres millones de imdgenes,
tanto de Portugal como de sus
antiguas colonias, y su mision se
concentra en la conservacion,
restauracion y divulgacion de su
material, realizando reproduc-
ciones sistematicas en poliéster
y a gran formato; también es
responsable del inventario foto-
grifico de los archivos naciona-
les. Respecto a las instalaciones,
los depdsitos del archivo estdn

climatizados y se mantienen a
una temperatura de 14°C y 50%
H.R.: como material de protec-
cion se emplea un papel portu-
gués testado en Rochester.

El personal del A.N.F se
formé mediante un curso que
durante tres anos se impartié en
el propio Centro gracias a la
ayuda del Fondo Social Euro-
peo: se abordd la conservacion y
restauracion de materiales foto-
grificos, la fotografia aplicada a
la restauracion y la fotografia de
las obras de arte.

Otra faceta muy impor-
tante de los técnicos del Arquivo
Nacional de Fotografia es la fo-
tografia ligada a la museologia y
ala conservacion, y como apoyo
alarestauracion (fotografiacien-
tifica, radiografia, espectro-
grafia, reflectografia, con radia-
ciones U.V., con LR, etc.). A
este respecto destaca el inventa-

NOTAS

rio fotogrifico de 1993, un pro-
yecto de investigacion de la pin-
tura portuguesa del siglo XV.
donde junto conel Museo Nacio-
nal de Arte Antiguo se realiza-
ron importantes trabajos foto-
grificos como técnica auxiliar
para los exdmenes de las piezas
inventariadas®' .

Pero el logro del que mas
orgullosos se sienten la Dra.
Vitoria Mesquita y D. José
Pessoa, entusiastas responsables
del Arquivo Nacional de Foto-
graffa, ha sido la recuperacion y
preservacion de la coleccion de
uno de los pioneros de la fotogra-
fia portuguesa, Frederick Willi-
am Flower, compuesta por 216
calotipos y 101 papeles salados
obtenidos de calotipos negati-
vos, que pudo incorporarse al
patrimono portugués gracias a la
importante colaboracién de los
descendientes, ingleses. de este
fotografo™.

CRONICA

D. José Pessoa como re-
capitulacion final, dirigida al
grupo de restauradores, nos in-
sistié en el peligro que encierra
la perniciosa costumbre de do-
cumentar los tratamientos de
restauracion con fotografias en
color, de escasa durabilidad, abo-
gando por el empleo de peliculas
en blanco y negro y negativos de
poliéster.
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2. Servicio de Restauro do Museo Calouste Gulbenkian (Fundagao Calouste Gulbenkian). Av. de Berna 45-A -1067 LISBOA-PORTUGAL

En el tratamiento de miniaturas islamicas los técnicos de la Oficina de Restauro han empleado, en contados casos, técnicas de ‘reconstitucion” o “retoque”,
para devolver el aspecto original a paginas sueltas miniadas, adquiridas inicialmente por su belleza, cuyas tintas solubles se encontraban emborronadas y
diluidas. Para llevar a cabo estos procesos se emplearon las antiguas técnicas de iluminacion de Estambul. El mismo tratamiento, dado su valor, se realizo
sobre la “Antologia para o Principe de Iskandar” (MATOS COSTA, Elisabete. Um caso especial de intervengéo: Antologia para o Principe de Iskandar. En
Museu Calouste Guibenkian. Do Bisturi ao Laser-Oficina de Restauro. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1995, p. 33-37).

Este video todavia no se ha comercializado, aunque es posible que pueda ser adquirido en un corto espacio de tiempo.

Los procesos mas destacables que se describen son las limpiezas semiacuosas de los manuscritos y estampas japonesas danados por el barro (con
metilcelulosa y agua, generalmente aplicados mediante pulverizacion y brocha sobre la obra dispuesta en bastidores de serigrafia), la elaboracion de la tinta
dorada con la que se retocan algunas ilustraciones a partir de pan de oro mezclado con goma arédbiga, el lavado de la piel -para eliminar restos de tinte- y
su chiflado en himedo -a la manera oriental- previo a su utilizacion en la restauracion de encuadernaciones, el gofrado con hierros que imitan la decoracion
perdida y el retoque del dorado de la encuadernacion con la tinta anteriormente descrita, la limpieza del barro de los pergaminos mediante torunda
impregnada con metilcelulosa diluida en agua de cal, y el alisado de las hojas de pergamino miniadas por estiramiento paulatino mediante pinzas dispuestas
perimetralmente. Entre las nuevas tecnologias descritas se menciona el empleo del modelo de reintegradora mecéanica espariola (Vinyector) y la
experimentacion con la tecnologia del ldser (1.5.Q.) para la limpieza de pergaminos y el corte de piezas metalicas y de cuero.
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“Lasers in the Conservation of Artworks”. Heraklion-Creta-Grecia: 4-6 octubre 1995. Organizado por FO.R.T.H., University of Crete y National Gallery of
Athens.

Entre otros investigadores, Hanna Matria Szczepanowska y William R. Moomaw también han trabajado en la eliminacion de manchas de microorganismos;
véase Laser stain removal of fungus-induced stains from paper. JAIC 33, 1994, p. 25-32.

Entre otras, Centro de Conservacion de Bienes Culturales-Madrid, Bibliothéque Nationale y Centre Nationale de Recherches Scientifiques-Parfs,
Departament of Conservation/British Museum e Imperial College for Science and Tecnology-Londres, Camberwell College of Arts-Londres, Instituto de
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. Fundagao Ricardo do Espirito Santo Silva. Largo das Portas do Sol 2-1100 LISBOA- PORTUGAL

Instituto de Artes e Oficios (IAO). Calcada de S. Vicente 38 -1100 LISBOA- PORTUGAL
La Fundagao Ricardo do Espirito Santo Silva, ademés del Museo Portugués de Artes Decorativas, tiene a su cargo la Escola Superior de Artes
Decorativas, un centro de ensefianza superior politécnica donde, en el curso de Estudios Superiores Especializados “Peritos em arte-mobilidrio” se puede

estudiar durante el segundo semestre la "Teoria e Técnicas de Restauro (del mobilidric)".
ESAD. Rua Joao de Oliveira Miguéis 80 -1300 LISBOA- PORTUGAL

Escola Superior de Tecnologia de Tomar. Av. Candido Madureira 13 -2300 TOMAR- PORTUGAL
Esc. Sup. de Teen. de Tomar. Ministerio da Educagao. Departamento do Ensino Superior. Instituto Politécnico de Santarém. Quinta do Contador-Estrada da

ROCKWELL, Cynthia (Comp.) (1994):International Directory of Training in Conservation of Cultural Heritage, 1994. Marina del Rey (California): The Getty
Conservation Institute//CCROM, p. 83.

Escola Superior de Conservagao e Restauro. Palacel Pombal. Rua das Janelas Verdes 37 -1200 LISBOA- PORTUGAL.

Segun informacion de la propia escuela, los requisitos para un ciudadano espanol serian tener homologada la Ensenanza Secundaria en Portugal y realizar
las pruebas del “pré-requisito”, aunque también habria que examinarse de quimica si ésta no se hubiera estudiado anteriormente. La inscripcion se debe
hacer entre Julio y Agosto.

Instituto José de Figuereido. Rua das Janelas Verdes -1200 LISBOA- PORTUGAL

Instituto da Biblioteca Nacional e do Livro. Campo Grande 83 -1751 LISBOA- PORTUGAL
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Arquivo Nacional de Fotografia. Calceda Mirante 4 Ayuda 10-A Lisboa-PORTUGAL

ABRANTES, Anapaula (Coord) (1994):Nuno Goncalves, novos documentos. Estudo da pintura portuguesa do Séc. XV. Lisboa: Instituto Portugués de
Museus/Reproscan, p.

GREY, Michael et al. (1994):Frederick William Flower. A pioneer of portuguese photography (Catalogo de exposicion: Museo do Chiado-Lisboa). Milan:
Electa-Lisboa 94, 223 p.
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