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LARESTAURACION DELTELON”
DEL TEATRO “LOPE DE VEGA" DE CHINCHON (MADRID)

Alicia Arcones Pastor *y Mercedes Garcia Gonzalez ™

El articulo trata sobre la restauracion del telon del Teatro Lope de Vega de Chinchdn, obra del siglo XIX que se encon:
traba en un estado de grave deierioro consecuencia del abandono. La obra. de 628 x 536 cm.. estd piniada al temple
sobre una tela de lino producida en telar mecanico. Presentaba danos en los diferentes elementos estructurales. Su tama.
fio obligh a montar un sistema provisio con rulos de PVC que permitiera la manipulacion del ielon. El ratamienio con
sistio en la eliminacion de intervenciones anieriores, fijacion de la pelicula piciorica. limpieza, wratamicnio del soporte,
reiniegracion cromatica y proteccion v fijacion final

Palabras Clave: Telon, Chinchon. Madrid, Espaiia. Luis Muriel. . XIX, Restauracion, Pintura
formato, Técnicas

remple. Teairo, Rulo, Gran

12 RESTORATION OF THE STAGE CURTAIN OF THE "LOPE DE VEGA" THEATRE IN CHINCHON (MADRID)

This article deals with the restoration of the 19th century stage curtain of the Lope de Vega Theater in the village of
Chinchon. The curiain, made of linen produced by means of a mechanical iextile mill and decorated with tempera pain-
s difterent siuctural elements were damaged.

lings, was in a siate of severe ation as a result of abe

Given the curain’s large size (628 X

36 cml, it was necessary 1o build a system incorporating PVC roliers in order o faci-

litate its manipulation. The restoration treatment included the elimination of previous interventions, picture film consoli
dation. cleaning. support treatment, color retouching, as well as final protection and consolidation.
Key words: Stage cunain, Chinchon, Madrid, Spain. Luis Muricl, XIX century. Restoration, Painiing, Tempera, Theater

Roller, Large size, Techniques

*Telon: (Aumentativo de tela). 1 Lienzo grande pintado que se pone en el escenario de un teatro de modo que pueda bajarse y
subirse, va para que forme parte principal de las decoraciones. o para oculiar al priblico la escena /2. 1. coro: el que se coloca
inmediatamente deirds de la embocadura mieniras se representan delante breves escenas episodicas v permiten mudar a su espal-
da la decoracién. /3. 1. de boca: el que cierra la embocadura del escenario v estd echado anies de que empiece la funcion teatral

v duranie los entreactos o intermedios //4. 1. de foro: el que cierra la
Técnicas, matcriales v estilos’

José Luis: "La pintura,

Los telones en el teatro
a través del tiempo

| primer vesiigio que se conoce:

a cerca de la utilizacion de telo-

nes 5 a.C.en
Roma, donde estd comprobado cue
se usaba un telon denominado “El
Auleun™, Situado delanie del esce-
nario, descendia dentro de una
cavidad al dar comienzo la repre
sentacion y solia ir tapizadio de figu-
ras v de arabescos. Si bien no hay
que olvidar. que en siglos anterio
res se empleaban los “Periactes”

data del ano 1

para elecios escenogralicos: con-
sistian en prismas triangulares que
giraban sobre tnos espigones, don-
de cada cara estaba pintada con
una decoracion que armonizaba con
el fondo escénico.

Durante la Edad Media el esce:
“Mansione:

nario lo formaban las

* Licenciada en Bellas Artes y Restauradora.
Infografia: Emilio Ipiens Martinez.
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Diccionarios Antiquaria. 1987

o *Tablados"
lugares donde discurria la accion
Se trataba de un decorado simulta
neo donde cada mansion tenia su
telén. Cabe destacar como ejemplo
=l Paraiso, con
zul. oro y con

que eran diversos

las mansiones de
telones pintadc
soles resplandecientes. Durante
esta época en Espana, los corrales
de comedias carecian de telones.

El decorado en perspectiva fue
una de las grandes innovaciones
que el Renacimiento aporto a la
escenografia. En los grandes tea-
iros se utilizaba un telén pintado
para el cerramiento final, situado
delante del muro posterior, con el
que se conseguia un efecto esce-
nograf
realidad

En la Espana de la
los teatros cerrados no se conocie-
ron hasta los tiempos de Felipe 1V,

s de

-0 bastante acorde con la

ad de Oro,

scena formando el frente e la decoracion. MORALES Y MARIN

quien hizo constiruir teatros a la
moda italiana de entonces en su
Palacio del Buen Retiro y en el del
Alcazar de Madrid. El teatro italiano
produjo una escuela creada por
arquitectos v escendgrafos, entre

los que surge la familia Galli-Babiera
v que servird de puente entre 1os
siglos XVILy XVIIL Esta familia per-
fecciond el arte del
ilusion optica”, que da una completa
sensacion de volumen tnicamente
por la pintura y el trazado. Los pin-
lores escendgrafos espanoles del
XVII ejecutaban los paramenios,
generalmente al temple, sobre lien-
zos de grandes dimensiones (telo-
nes y forrillos), como elementos
COrPOreos (MAscaras, accesorios
trajes pintados) necesarios para la
accion!

31 siglo XVIII siguio siendo una
época de esplendor en el arte esce-

trompe Focil” o
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nogréfico, incluso muchos pintores
de gran talenio abandonaban la pin-
tura de caballete para consagrarse
a la escenografia. Sin embargo, a
finales de siglo entré en decaden-
cia y durante la primera mitad del
XIX el decorado se consideré como
un estorbo y el escendgrafo paso a
un segundo plano: en muchos
casos un fondo de cortinas bastaba
como escenografia total. La segun-
da mitad de siglo se caracteriz6 por
una lenta pero constante mejoria en
la calidad de los decorados. A par-
tir de entonces el decorado teatral
empez6 a ser larea de verdaderos
artistas, como los piniores Maurice
Denis. Bonnard y Odilon-Redon
Con ellos, el movimiento original-
mente literario y pictorico alcanzé
en el teatro resultados visuales de
gran firmeza y calidad

1 decorados escenograficos
del XX proceden casi todos del
campo de la pintura, destacando
las figuras de artistas como Picasso
que trabaja para los Ballets Rusos
(nunca en  Espana). o Dali, que
hace los bocetos para “don Juan
Tenorio” de Zorrilla. Por lo demas
en Espana la escenografia siguio
siendo entre nosotros subsidiaria

* INTERVENCION
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Fig. 2. Teatro Lope de Vega. Ubicacion original del telon en su lugar original

Sistema de utilizacion
de los telones

La estructura de apoyo de la que
cuelgan 1os telones se llama “Telar”
v suele ser de madera o metdlica,

de la pintura. segin la antigiiedad del tearro. Estd
< Barrote
superior
Costuras |~
de union — |
de bandas - A
Bolsa de
alojamiento
/ del barrote

Orificio de
observacién

Fig. 1. Esquema estruciural del telon.

| R,
T central

Barrote
inferior

formada por viguetas paralelas a la
embocadura y separadas de 8 a 10
cm. unas de orras, en las que se
colocan las poleas, también de hie-
1o o de madera, por las que pasan
10s cables o cuerdas que sostienen
10s telones pintados

La maniobra de subir o bajar los
telones se realiza desde los latera-
les o fondo del propio escenario, o
que
escenario por sus latera-

desde las pasarelas o puentes
rodean el
les y fondos con una anchura apro-
ximada de 1,20 a 2,00 m.. y sepa-
rados de 20 a 50 cm. de la pared
para permitir el paso de los cables
v cuerdas. La maniobra se puede
efectuar a mano o por contrapeso.
El tiro de cuerdas a mano sirve de
ayuda al de contrapesos en grandes
teatros, pero en los pequenos es el
tnico sistemna empleado. A las cuer-
das extremas, liliz
cacion del telon, se las denomina la
corta y la larga?

Existen varios tipos de telones,
como el telon a la italiana, a la grie-
ga, ala francesa y a la alemana, sien-
do esie alimo el que se correspon-
de con el teléon del tearro de
Chinchon. Se levanta verticalmente
mediante un tambor colocado en la
parte superior. Al ser un sistema que
doblaba en el centro, contribuia
enormemente al deterioro del telon
en esa zona, por 1o que tras la res-

lo-

adas para la ¢
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1. Estado inicial de la obra

tauracion, se sugirié que el telon se
colgase de manera que subiese y
bajase sin ple:

Descripcion de la obra

La obra que nos ocupa data del
s. XIX y corresponde a un telon de
boca a la alemana, de 628 x 536
cm.. perteneciente al Teatro Lope
de Vega de Chinchon (Madrid). Este
ieatro fue encargado por la Sociedad
de Cosecheros (formada por todos
los vecinos que elaboraban vino
vinagre y aguardiente), que concu-

rre con sus productos a la EXposi
cion de Paris de 1889 y consigue
Gnico gran diploma de honor por
aguardiente de vino. El teatro, inaur
gurado en 1891, es obra del arqui-
tecto Fernando Arbés y Tremanti. La
decoracion interior fue realizada por
Luis Muriel y Lopez, gran pintor
madrileno nacido en 1856 que estu-
di6 en la Escuela de Arquitectura y
enla de Pinura, Esculiura y Grabado
de Madrid. Se dedico a la esceno-
graffa rayando a gran altura; la lista
de sus obras es muy numerosa
pasando de 570 en escenogralia

habiendo pintado en 35 anos que
ejercio la profesion mas de 2.400
decoraciones en todos 10s teatros
de Espaiia y América, y dotando de
decorado, embocadura y telones e
boca

muchos teatros nuevos \
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reconsiruidos, entre os que pueden
citarse el de la Princesa, Zarzuela
Maravilla, Tivoli y
campoamor de Oviedo entre oros

(moderno)

FFue premiado con la medalla de oro
en la Exposicion de la Sociedad de
Escritores y Artistas de 1884, y con
tercera medalla en la Nacional de
1897. Respecio a la arribucion del
1elon de Chinchén no se ha podido
determinar con certeza, si bien se
baraja el nombre de Luis Muriel y
Lopez. al que los historiadores que
le han estudiado atribuyen 1oda la
decoracion interior del Teatro Lope
de Vega

:n cuanto a la técnica pictorica,
seguramente se trata de un temple
a la cola. écnica que uiiliza agua
para desleir los colores y cola como
aglutinanie, dando un aspecto mate,
bajando notablemente 1os 10n0s y
reduciendo su intensidad y brillan-
tez al secar
tonalidades oscuras. Hay que decir
que el temple a la cola y a la casef-
na se emplean y se han empleado
en trabajos de arte, decoracion, car-
telerfa. elementos publicitarios y
sobre todo en escenografia. Ya
Antonio Palomino. en su Museo
Picidrico y escala optica | . habla de
la pintura de aguazo diciendo: * fas
cortinas que cubren el Teatro de las
comedias, hecha
tades de la Corte, fueron realizadc
al temple...”

particularmente en las

s para sus Majes

s

Descripcion tematicy

En el telon aparece representa-
da la escena de la entrega de un
premio otorgado a la ciudad de
Chinchén por la Reptiblica Francesa
en reconocimiento a la calidad de
La escena se muestra
pectador a ravés de unos

sus anises
anie el ¢
rinajes abiertos que dejan al des-
cubierto una fingida balconada de
la Plaza Mayor de Chinchon, la cual
se encuentra reproducicia al fondo,
primer plano, en la balconada
Alegoria de la Republica
Francesa. vestida con los colores

una

nacionales del pais vecino y tocada
con el gorro frigio, se vuelve hacia
el fondo, lievando en la mano dere-
cha el diploma acreditativo del pre
mio, v en la izquierda, que ¢
hacia la ciudad, una corona de lau-
rel con una cinta azul. blanca y roja
Esta personificacion alegorica estéd
acompariada por una Victoria Alaca
y por Angelotes que ocupan la bal-
conada, tumbados entre ramas de
v presentando racimos de

cnala

parr
uvas en sus manos. Varias botellas
se encuentran diseminadas en el
balcon

Estado de conservacion
El telén se encontraba en un gra-

debido en
ufridos

ve estado de deterioro,
parte al abandono y dejacez

2. Dobleces, arrugas y ampollas en el
anverso de la obra.
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Parches

Injertos

Manchas
de humedad
Esparadrapo

Grapas

Fig. 3. Estado de conservacidn, anverso.

a lo largo de los anos. degradando-
se progresivamente hasta alcanzar
el mencionado estado, producido por
suciedad general, pérdidas de sopor-
e y policromia, desgarros, dobleces,
arrugas. numerosas manchas de
humedad, etc. Asi mismo, las malas
condiciones que presenta la obra son
debidas por otro lado al sistera de
recogida del 1elén con plegado en el
ceniro.

El soporte consiste en una tela
de lino* con tejido de tafetan, cuya
densidad es de 16 x 16 hilos y
pasadas por cm2, de irama cerrada
v telar mecanico. Estd compuesio
por sicte bandas que se disponen
en panos horizontales cosidos entre
si. Para impedir la formacio
arrugas a 1o largo de
de longitud, tenia un liston de made-
ra dispuesto transversalmente por
el que. ademds., doblaba la tela en
su recogida. Esie lision va inserta-
do en una funda de tela. tambié
de lino, que se encontraba defor-
mada, con algunas costuras abiel
tas, con pérdidas de soporte y des
garros que. en algunos casos

=z

habian sido cubiertos por el rever-
so mediante parches de forma muy
precaria, y en olros s¢ zurcieron o
se graparon, produciendo a su vez

pequenas deformaciones y rigidez
Por el reverso de la tela se apre-
ciaban dobleces y arrugas en toda
la superficie junio con una espesa
capa de polvo y suciedad, asi como
detritus de animales que habian
provocado formacion de manchas.
Todo el perimetro del telon tenia

3. Estado in

* INTERVENCION

Clavos
y tachuelas

Zona de mayor
L - concentracion
de escorremtias

Pérdidas
de soporte

Cosidos

Tablon inferior

pegadas bandas de loneta de algo-
dén. que producian arrugas duras
y ampollas en la tela original. Los
margenes donde la tela se encon-
traba pegada a los barrotes, pre-
sentaban desgarros y pérdida de
materia, ademas de haber sufrido
i6n de los clavos v tachuelas
que la sujetaban, que habian pro-
ducido orificios y oxidacion en el
tejido proximo a ellos. Sin embar-
go. la zona mas dafiada era la par-

la ac

. Rotura longitudinal unida mediante grapas.

1+ PATINA/9



INTERVENCION « ALICIA ARCONES PASTOR Y MERCEDES GARCIA GONZALEZ

Inscripciones

Inscripciones
-

Inscripciones

[[] Manchas [ Grietas | | Parches [ Agujeros y [ Cosidos posteriores [l Telas [ Pieza
de humedad pérdidas de soporte  no originales de refuerzo de madera

Fig. 4. Estado de conservacidn, reverso.

te baja del telon. v es que hay que
tener pr
al alcance de la mano y por tanto
més expuesta a todo 1ipo de mani-
pulaciones y alteraciones, como
parches. zurcidos. Inscrip-
por el rever

ente que esa zona esta

son los

cione

50. roces cau-
sados por pisadas y golpes sobre
el barrote inferior. El exceso de
humedad sobre la tela, debido a
goteras. ha producido grandes man-
chas y escorrentias, ademas de
someter a la obra a estiramientos y
encogimientos y provocando en

algunos casos pudricion y desinte-
gracion con pérdida de materia

En cuanto a la pelicula pictori-
ca. cabe decir que se trata de
temple con aglutinante proteinico.
de espesor sumamente [ino y apli-
4. Detalle de la forma de sujecidn del parche a la obra mediante cosidos y tachuelas  cada posiblemente sobre una impri-

un

PATINA/9 - 8
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macion de cola animals. La obra

presenta un procedimiento metodi
co, bien planificado y de pincelada
directa, suelia y rapida. donde se
encuentran contrastes de valores
opticos. El cromatismo general es
calido, con predominio de rojos. tie-
fras, ocres
un temple a la cola, la pelicula pic
16rica es muy sensible al agua. y

azules. Al rratarse de

iras realizar pruebas de solubilidad
se ha comprobado que es soluble
tanto en agua fria como en agua
caliente. La humedad ha sido el
principal desencadenante de las
la pelicula pictori
ca. con la formacion de manchas y

alteraciones de
provocando cortimientos de los
colores. Ademds. la movilidad
higroscopica del tejido ha someti-
do a la pintura a un movimiento de
fatiga que ha ocasionado falta de
cohesion y pérdida de adhesion
con el soporte, produciendo en oca-
siones grandes pérdidas en la peli
cula pictorica. La policromia sc
encontraba en estado pulverulento
debido a la degradacion del agluti
nante del pigmento. También pre-
andes zonas erosiona-
dobleces y

sentaba

das debido a roces
Por Gltimo se

costuras nalar la pre-

sencia de detritus de animales,
manchas de grasa, marcas de rotu
ladlor (ocasionadas por firmas en el
reverso), repintes alrededor de los
parches y suciedad general que
afea y desvirtta la obra. perdiendo

matices y restandole calidad

QY
Manivela—— {5

Mesa de trabajo_
Plastico

Tableros
de madera,

Fig. 5. Sistema de trabajo.

« INTERVENCI®

5y 6. Eliminacion de las telas del reverso y proceso de eliminacion del parche lateral.

Tratamiento realizado

Para llevar a cabo la restauracion

del ielon, fue necesario el montaje de
un sistema Provisto con rulos de PVe

forrados de goma espuma, que per-

mitiera la manipulacion de una obra

de 1ales dimensiones,

dliminacion de intervenciones ante-
riores. Eliminacion de bandas peri

metrales y de parches en anverso
y reverso con medios mecanicos.
asi como grapas, zurcidos, espa
radrapos, injertos, clavos v made-

Tubos de p.v.c

Alambre de acero
ala pared

X
-~ Goma espuma

Alambre

Barra de hierro

ras que habian sido colocados de

forma precaria

- Fijacion de la pelicula pictorica. Esta

fase es muy importanie para evi
1ar la pérdida de materia durantc
la manipulacion del telon, ya que
la pelicula pictorica se presentaba
en estado pulverulento y con falta
de adhesion al soporte. La fijacion
se realizo con cola de pescado al
10% en agua, afiadiendo un 1% de

alcohol y fenol. Se i este adhe

Sivo por ser una cola transparen
!
de hacer varias pruebas con cola

v producir menor brillo, después

de conejo v cola de pescado en

distintas proporciones. La aplica
cion se hizo en caliente mediante

pulverizacion, presion y calor has

fa conseguir una perfecta fijacion

y secado. El sentado de la pelicu

a pictorica se hizo conjuntamen-

liminando asi deformaciones.

e, o
plicgues y armugas
1nto en el anverso como

- Limpieza. 1

en el reverso se

llevé a cabo una
limpieza dle 1ipo mecanico, con ayu-
da de brochas de pelo suave y de
cerda, gomas de borrar no grasas
bisturies v escalpelos. Este méto-
do se considero el mas adecuado
por ser el menos perjudicial para la
obra, daclo que la pelicula pictori-
ca carecia de proteccion alguna.

- Tratamiento del soporte. S¢ colo

caron bandas perimetrales e

9+ PATINA/9
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30x 10 cm

7x3cm

i

30x6cm

14 x 15¢cm

40 x 14 cm

12x15¢cm

15x 15¢cm

11x5cm

25x9cm

I Hilos de lino con beva [l Bandas de tension de tela de lino con beva [ll Parches de tela de nylon y beva [l Parches de papel japonés y beva

Fig. 6. Tratamiento del soporte, reverso.

refuerzo (de lino tipo Velazquez)
de densidad 15 X 15 hilos y pasa-
das por cm2, Fueron destramadas
y desbastada la urdimbre de la
zona que iba en contacio con la
tela original

Los parches se hicieron con tela de
nailon fina y en los oriticios de
pequeno tamano se colocaron
parches de papel japoné:

Para la unién de desgarros se colo-
caron hilos de lino embebidos en
adhesivo.

La reintegracion marcrica del sopor-
te se realizd con tela de lino enve-
jecida y de caracteristicas simila-
res a la original.

El adhesivo utilizado en todas estas
operaciones fue Beva 371.

Las zonas descosidas en las costu-
ras se cosieron con hilo de poliés-

PATINA/9 - 10

ter de color similar al del 1ejido,
con el fin de unir las telas y refor-
zar las zonas mas debilitadas, Asi
mismo. sobre la bolsa que alber-
gaba el barrote central se cosio
otra, conteccionada con tela de
lino e hilo de poliéster, para refor-
zar la original y sujetar con mayor
seguridad el barrote

Se colocaron bandas longitudinales
laterales de seguridad, con tela de
nailon de 9 cm. de ancho y Bev:
Gel D-8-S, como refuerzo v man-
tenimiento de la tension parcial de
la tela cuando el telén sea des-
plegado.

- Reintegracion cromatica. La inter-
vencion de reintegracion cromati-
ca se realizé con ldpices acuare-
lables directamente sobre ¢l

soporte, aplicando un criterio ilu-
sionista con el fin de devolver la
unidad esictica a la obra.

- Proteccion y fijacion final. Previ
mente a la reintegracion cromati-
ca se aplicd, como proteccion, un
barniz sintético disuelto en White-
Spirit por pulverizacion, de mane-
ra que no se alierase ¢l aspecto
mate caracteristico del temple. La
fijacion final se llevé a cabo por
pulverizacion ligera y sucesiva de
Beva 371 al 10% en agua.

Andlisis
y conclusion final

Una de las dificuliades con que nos
encontramos fue el gran tamano del
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11y 12. Estado inicial de la obra, con pre
la misma zona.

telén, 1o que supuso. por un lado, la
necesidad de buscar un lugar de tra-
bajo adecuado a sus dimensiones, y.
POr Otro, encontrar un s
permitiese manipular el telon de forma
comoda durante 1odo el tratamiento.
como solucion a la primera
cuestion, nos propusieron el uso de

tema que nos

E

* INTERVENCION

sencia de manchas de humedad, manchas de tipo graso y parche lateral. Estado final de

una nave agricola diafana (@proxi
madamente 9 m. de ancho, por 15
m . de largo y 7 m. de alio), lo cual
nos parecio aceriado. pues, al care-
cer de pilare:
perfecta maniobrabilidad con el

cenirales. permitia una

telon

sistema utilizado consistio
en la union de tres tubos de PVC

sustentados por un alambre de ace-
ro anclado a la pared, con una mani-
vela en uno de sus extremos para
controlar su tension, Los bos se
enconiraban en suspension sobre
el borde posterior de la mesa de
trabajo, formada por la union de
varios tableros, El ielén se enrolld

1l - PATINA/9



INTERVENCION «

sobre el wbo y se iba desenrollan-
do la zona a tratar sobre la mesa
espacio maximo que se abarcaba
para trabajar sobre ésia era de 1 m.
aproximadamente, lo que obligaba
a idear un método para poder ira-
bajar sobre el telén sin pisarlo. Por
ello se decidié colocar una barra de
hierro de mayor longitud que
anchura del telon, sustentada en sus
extremos por tacos de madera, lo
que permitia el paso del telén por
debajo de la barra para depositarse
sobre una superficie de madera ele
vada 15 cm. sobre el nivel del sue-
10 esta elevacion fue pensada para
evitar posibles inundaciones por llu-
Vi

a

Por dltimo, como proteccion el
telon frente a suciedad y vertido de
liquidos duranie el trabajo, se colo-
€6 un pldstico que iba desde el extre-
mo frontal de la mesa, pasandio por
debajo de la barra de hierro y hasta
el final de la superficie de madera.

“n cuanto al tratarmiento, uno de
los problemas fue la higroscopicidad
de la tela, que, junto con el gran
tamano de la pieza. hacian des-
aconsejable el uso de un adhesivo
ACUOSO; POr €50 SE escogio la Beva
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371 para las bandas de tension,
injerto:

parches

Por otro lado
posibilidad de un reentelado, opcion
que se deseché posteriormente,
puesio el grado de deterioro de la

se penso en la

pieza no justificaba el recurso a este
tratamiento tan drastico. dado que
podria afectar lesivamente a la pie-
za y allerar su propia constitucion
estructural, su concepto original de
tel6n y hacer desaparecer las firmas
que se encontraban en el reverso
del telon. Como alternativa al reen-
telado se decidio colocar unas ban-
das de tension perimetrales
refuerzo v iensionanie.

Se usé el lino como tela para
injertos y bandas de tension dada
su similitud con la tela original y con
el fin de evitar diferentes movimien-
10s, grosor., etc.

En zonas de desgarro, al no pre-
entar pérdidas de soporie, sino sim-
plemente rotura, se considero ade-
“uado poner hilos de lino embebidos
en adhesivo en lugar de parches, ya
que. con 1os hilos existe menor ries:
go de movimienio y de que se mar-
quen por la cara de la pintura, tenien-
do ademas la ventaja de requerir

como

menor cantidad de adhes

La reintegracion cromatica se rea-
26 con lapices acuarelables por ser
blandos y permitir ser aplica-
©CO COMo con agua
z6n de elegir lapices, en lugar
de otra técnica, fue precisamente
porque podian utilizarse en seco,
teniendo en cuenta el grave proble-
ma de la higroscopicidad de la obra,
y por ser una técnica limpia y rever-
sible

Sin embargo. el inconveniente
de esta 1écnica es la dificuliad para
fijar el lapiz y la pelicula pic
alterar sus caracteristicas (brillo,
color. ..). Por ello se uiilizo beva-gel
pulverizada, fijativo que no altera el
cier mate del lemple y que for-
ma una pelicula en superficie

VO,

orica sin

ca
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Notas al texto

Seguin Palomino, en su obra El Museo Pictorico v Escala Opiica, ya existia cierto desdén hacia los pintores que
hacian este tipo de trabajo, considerado sin duda como secundario, pero en cuya defensa pone empeno el bio-
grafo de os pintores espaiioles que también ejercié en ocasiones este tipo de trabajo.

Este fue el sistema empleado en el telon del Teatro Lope de Vega de Chinchon

3 Los decorados pintados se realizan en 1alleres especializados donde. a partir del proyecto original. y una vez
cuadriculacio a escala, se reproduce parte por parte con la mayor fidelidad posible. Para pintar el decorado, sue-
len utilizarse como bastidor telas encoladas, papel fuerte enielado, tarlatanas, gasas. incluso muy recientemen-
te materias plasticas. Las pinturas plasticas reproducen el mismo efecto que el emple usado antiguamente. Para
su realizacion, primeramente se sujeta la tela al suelo, después se cuadricula la superficie y se traslada el dibu-
jo del proyecio a la tela, extendiendo el color con brochas largas que permiten pintar de pie. pisando sobre la
tela,

Tras la realizacion de las pruebas pertinentes de laboratorio, se llego a la conclusion de que
do de lino y con presencia de cola de origen animal en la trama del mismo.

Debido al fino espesor de la capa pictérica. no ha sido posible la realizacion de estratigratias

@

e tralaba de un ieji-
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