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APUNTES PREVIOS A LA INTERVENCION
EN UN EDIFICIO HISTORICO. EL PATIO HERRERIANO
DEL MONASTERIO DE SAN BENITO DE VALLADOLID

Francisco Javier Blanco Martin *

El monasierio de San Benito el Real, ha sido referencia obligada de estudio v por 1o tanio
objeto de numerosas investigaciones, sin embargo, al igual que la mayoria de las grandes
consirucciones histéricas, presenta la misma casuistica: una gran carencia de conoct
miento del edificio como hecho arquitectonico, es decir, como construceion material. La
intervencion restauraciora por lo general se ha venido reduciendo. hasta no hace muchas
décadas, al ambito consiructivo v las menos veces al elemento historico, como clemen
10s complementarios que forman un periecto combinado expediente, pero no interrelacio
nados. El tiempo le fue dando distinios propietarios que orientaron su evolucion a varia-
dos usos que conformaron un edificio por sucesion de afiadidos v sustiuciones que dejar
ron una indudable impromia en sus labricas. primero como fortaleza. después como
monasierio, mas tarde como cuartel militar v en la actualidad se le proyecta un futuro cen-

tro administrativo y cultural
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ERY OF SAN BENITO IN VALLADOLID

The Monasiery of San Benito el Real has been ihe object of numerous studies: and yer
as with the majority of important historical monuments, architectural knowledge of the
building itsell is still incomplete. Uniil relatively recent limes. conservation was generally
limitedt 1o construction matters and rarely dealt witl the historical elements involved. As
such. these iwo parts were considered a perfect combination of complemeniary ele-

ments, but not interrelaied ones. Over e

vears ditterent owners marked the evolution of

ihe monastery by adding and substinting parts depenciing on whether it was used as a

forress, a monastery or military headquariers. A

present there are plans 10 use. the

monastery as an adminisirative and cultural center
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a mayoria de los edificios historicos pre

sentan carencias documentales. anio de

inclole escrita como grética, aspecto este
uliimo que se acentiia mas si nos remitimos.
a realizaciones allomedievales, pucs no es
hasta practicamente finales del gotico cuan
do enconiramos de forma generalizada pla-
nimeirias proyectuales o al menos no se han
conservado, en lo que jugaria un papel
determinante la relevancia que hayan tenido
estos edificios en el ranscurso del tiempo
desde sus origenes. Esta carencia o desco-
nocimiento de su historia es muy importan-
te por la responsabilidad que comporta una
intervencion restauradora o del uso al que se

destine el edificio

El papel del dibuio arquitectonico y la pro-
fesion del arguitecto en la historia de la arqui
teciura ha sido objeio de estudio v iratado
en muchos trabajos desde Viollet le Duc has:
ta los de nuesiros dias. pasando por Spiro
Kostof. Por el contrario, acerca de la cons
truccion medieval poco sabemos pues las

Gnicas referencias que poscemos para for-
mular hipétesis es el propio legado arqui
tectonico que hemos heredado. mas o
menos importante v en cualquier caso muy
sugerente. En cambio cuando intentamos
adentramos en la realizacion de estas obras
en su génesis, en las pretensiones de los que
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1. Claustro de la Contemplacion. Monasterio de
San Benito el Real. Valladolid.
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las auspiciaron, v en su organizacion iéeni-
ca y humana caemos inexorablemente en el
vacio casi absoluto. Estas carencias se han
venido supliendo con temas de simbologia
exotérica que normalmenie se jusiifican en
claves espirituales y religiosas. o en la alqui-
mia de algunas ciencias oculias, y por oira
parte ademas se ven estas consirucciones
como si se hubieran erigido por el arie de
magia del hada Melusina, en una sola noche.
simson defiende esta postura los maestros
goticos no se pronunciaron acerca del signi-
ficadlo simbdlico de sus proyecios, pero si
fueron und@nimes en rendir tributo a la geo-
metria como base de su arte'.

Se requiere un esfuerzo intelectual impor-
tante para comprender el complejo entra
mado de artilices y operarios frabajando con
las limitaciones técnicas, vy los medios de
transmision de conocimientos propios de
aquella época, basados en la receta secreta
que pasaba de padres a hijos. Aunque no se
conservan apenas planos es dificil entender
una compleja organizacion constructiva y de
puesta en obra sin ellos. Muy posiblemente
no tengan nada que ver aquellas represen-
taciones graficas con las que mancjamos en
la construccion actualmente, nos enemos
que remontar a los dibujos como los de
Villard d’Honnecourt? y pocos mas. Focillon
en “El elogio de la mano™ Sin la mano no
habria geometria, ya que hacen falia rayas y
circulos para especular sobre las propieda-
des de la extension... La mano ponia ante
los ojos la evidencia de un mundo movil,
aumeniado y disminuido, segun el repliegue
de los dedos?, no solo es dificil explicar y
concretar una idea abstracia como es la geo-
meitria de un edificio para ser comprendicos,
sino que adin es mucho mas dificil generarla
en la mente sin la necesidad de un medio
instrumental como es el dibujo. En cuanto a
los sistemas evolucionados a finales del
medievo, son las perspectivas 1os mecanis-
mos descriptivos de un edificio o de un lugar
cuando todavia las proyecciones de las plan-
tas y los alzados no estaban codificados
como instrumento de trabajo.

El complejo arquitectonico del monaste-
rio de san Benito de Valladolid no seria una
excepcion dentro de esta casuistica y es pre-
cisamenie a finales del siglo XV cuando apa-
recen los primeros dibujos de proyecios, algue
nos se ejecutaron y otros solo son voluntadie
O Propuestas (ue por una u otra razon no se
llegaron a realizar. No olvidemos que esos
artifices de la construccion al igual que hoy
dia, tenian que convencer y seducir a los
clientes de sus ideas v lo hacian también por
medio de maquetas y dibujos. El primer dibu-
jo de arquitectura reconocido del monaste-
rio data de 1550 y es de Rodrigo Gil de
Hontanén para el Portico de la iglesia de San
Benito, y en cuanto al primer documento
escrito de obras es el contrato de la capilla
de los Condes de Fuensaldana fechado en
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2. Claustro de la Contemplacion. Monasterio de
San Benito el Real. Valladolid.

1448, y ya posieriores son los de las obras
de la iglesia nueva de San Benito de finales
del siglo XV y principios del XVI. Entre los
estudios publicados del monasterio a des.
tacar se encuentran el de Luis Rodriguez
Martinez que es una completa monografias,
Historia del Monasterio de San Benito el Real
de Valladolid, y la que conmemora el VI
Centenario de San Benito®

Las excavaciones arqueologicas reali
zadas desde mediados de los ochenta se
centraron en el patio de la Hospederia y en
el cuerpo de union del patio del Noviciado
donde se localizaron restos de una fortifica-
cién que al parecer corresponde  al
Alcazarejo, sin embargo en la zona que se
esta trabajando actualmenie, el patio
Herreriano, se habian practicado algunas
catas puntuales, las cuales apenas aporta-
ban datos arquitecionicos relevantes
Llegados a este punto 1uvimos que recurrir
necesariamenic a un estudio preciso de su
arquitectura como el mejor regisiro visible,
para lo cual realizamos un levantamiento
exhaustivo de las fabricas con un reconoci-
mienio de sus paramentos y esruciuras que
nos diera pautas suficientes para una mejor
comprension del edificio, ante todo sin la
voluntad en ningtin caso de suplir las apor
taciones de otras disciplinas que cuando
Menos son lan importanies y necesaria
mente complementarias. Para ello en los
estudios previos a la redaccion del proyec
107 se desarrollaron técnicas de documen-
tacion y analisis de la construccion a través
de apuntes y esquemas graficos “in situ”

Notas al texto
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Otto von Simson: The Gothic
Cathedral: Origins of Gothic
Architecture  and  Medieval
Concept of Order, New York,
1956. Traduccién por Fernando
Villaverde: La Catedral Gética,
Madrid, 1993, p.33.

El Cuaderno de Villard d*Honen-
court no contiene dibujos de un
proyecto sino que es mds un cua-

derno de apuntes en ¢l que se
reflejan aspectos de la construc-
cion de la época.

Focillén, H.: “Elogio de las
Manos”, 1943, Traduccion
Madrid 1983, p.74.

Carlos Montes recientemente
expresaba: es la seccion, mds

bien, la que revoluciona la sis-
tematizacion de la arquitectura
sobre el papel, permitiendo la
difusion exacta de modelos y
tipologias del nuevo clasicismo
renacentista... en el Prélogo del
libro de San José Alonso, 1.L:
“El dibujo  Arquitecténico
Valladolid, 1997, p. 14. Y en té
minos de la generacion proyec-
twal de la arquitectura tardogdti-
ca Fernando Diaz-Pinés en “El
problema de la seccion en la
arquitectura medieval” define
esta seccion como: ..La abstrac-

cion es realmente el sistema de
proyeccidn. Ni las plantas i los
alzados, que son proyecciones
ortogonales que se pueden ver
en algiin momento de la vida del
edificio ~la planta en el momen-
10 del replanteo y en la cimenta-
cidn, los alzados durante toda la
vida del edificio...-, son abs-
tracciones en si mismas y ade-

mds, su naturaleza es plana por
lo que son ficilmente traslada-
bles a un dibujo. Por el contra-
rio la seccion supone un traba-
Jo intelectual anadido, una nueva
abstraccidn. Anales. Valladolid,
1995. pp. 5-19,

Rodriguez Martinez, L. “Historia
del Monasterio de San Benito el
Real de Valladolid . Valladolid,
1981

Dirigida por Rivera Blanco, J.
V1 Centenario de San Benito el
Real. 1390-1990". Valladolid.
1990

Proyecto redactado por Juan
Carlos Arnuncio Pastor, Clara
Aizpiin Bobadilla y Feo. Javier
Blanco Martin. por encargo del
Excmo.  Ayuntamiento  de
Valladolid. En la elaboracién de
los dibujos colaboraron Isabel
Ferndndez Rodriguez y Luis
Martinez Silvin
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E———— | COmo métodos especificos para la consecu-

cion de un fin: el conocimiento y la puesta

8 Ver Jorge Sainz: “El dibujo de | en valor de este legado arquitectonico. Estos
levantamiento. Un instrumento | datos se plasmaron en dibujos delineados
grifico para la investigacion (basicamente plantas. alzados y seccione:
arquitectonica”. Restauracion | con Ja definicion de estratigrafias murarias)
drguitetiguice Velladalid, 1991 tamizados por un proceso critico para un

Wittkower, R.: *Architectural | - pyayor conocimiento global del monasterio
Principles in the Age of |\ o\ eniomo, cuestiones que habitualmente
e sl | se pierden en los trabajos especializacos con
mentos de Ia arquitectura en fa | SrANdes medios iecnologicos. en aras de un
edad del humanismo™. 1073, | malentendido conocimiento cientifico recu-
p.IT8. cido a aspectos parciales, como es la foto-
grametria por citar alguno de ellos, frente a
técnicas que se rechazan normalmente por
caducas e imprecisas como es, por poner un
ejemplo, la medicion tradicional con cintas
méiricas u otros sencillos métodos, cuestio-
nes dificiles de asumir en la era de la tecno-
logia.
Los levantamientos del edificio, por tan-
10, no los confeccionamos con la voluntad
de formalizar nuUESITo proyecto sino que
expresan el andlisis subjetivo y personal de
quienes los realizamos, y se vincularon a la

PROPORCIONES

Fig. 1. Capilla de los Condes de Fuensaldaiia. El aparente desfase entre el eje cua-
drado del trazo regulador y el fuste obedece a la adaptacion de la béveda para que
resultase cuadrada, dado que este fuuste, resto del arco diafragma que dividia la capi-
lla en ambas partes, tiene mayor seccion que los de las esquinas.
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propia naturaleza de esta arquiteciura para
un mejor entendimienio de sus caracterfsti-
cas: trazas, moédulos, dimensiones, propor-
ciones, volumetrias, ornamentacion, técni-
cas consiructivas, materiales, sistemas
ructurales, eic, Estos datos nos ayudaron
en el proceso del trabajo, fundamentalmen-
te a fijar los criterios generales del proyecto
de intervencion y su materializacion en la eje-
cucion de las obras®. Por una parte estaria el
levantamiento de las formas y sus dimen-
siones en el que se detallaba la “orografia”
del edificio -paredes, techos, vanos, eic.- y
por otra los dibujos de las estratigrafias mura-
rias que reflejan los cambios de materiales,
las distintas fases constructivas, las patolo-
gias, elc. Pero ambos sistemas graficos iban
engranados con el fin de que nos sirvieran
para ajusiar la organizacion del proyecto y
nos faciliaran la comprension del funciona-
miento del edificio como organismo y a cuan-
tificar las decisiones del sempiterno debate
sobre qué se debe conservar, derribar, 0 res-
taura

as < 05
estarfan basadas en sencillas relaciones geo-
méiricas para alcanzar el objetivo final de su
edificacion “al uso” en las que prevaleceria el
sentido comun de sus artifices, mas alld de
cualquier cabala numerologica anadida, car-
gada de claves exoiéricas. Es facil incurrir en
un error en el esiudio de las proporciones de
un edificio como comenta Wittkower®: fan fre-
cuente entre los estudiosos modemos de la
proporcion, de interpretar un edificio rela-
ciones que no estaban en la mente del arqui
tecto que lo consiruy6. Dificiimente podrian
poner en practica y adaptar sobre una reali-
dad por lo general muy compleja, principal-
mente porque la propia materialidad de la obra
se antepone a cualquier arbitrariedad, sobre
fodo si tenemos en cuenta la complejidad y
los condicionantes de las esiruciuras arqui-
tectonicas y naturales que estarian presentes
en cada una de las intervenciones, y que por
consiguienie determinarian de forma impor-
fanie esios proyecios. Esta casuistica a la que
tanto aludimos en nuestras intervenciones
sobre preexisiencias, no s nueva ni exclu-
sivamente propia de nuestra cultura moder-
na, en el pasado tambi¢n se enfrentaban al
problema de intervenir sobre estructuras de
épocas anteriores y de diferentes estilos arqui-
tectonicos, y por tanto también se verian obli-
gados a reutilizar y reaprovechar las preexis
fencias por cuestiones meramenie pracricas,
de economia y rapidez, readaptandiolas a nue-
vos usos. bien es cierto que con distinta dis:
posicion ante esta problemdtica, es decir, con
criterios y planteamientos muy diferentes a
l0s nuestros, pues no se conciben 10s pri-
meros conceptos de restauracion modema
hasta Alberti segin Panofsky!0, y ¢n nuesiro
entomo Javier Rivera lo localiza en Rivero
Radal! con la intervencion en la Catedral de
Salamanca para su terminacion. No siempre
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se ha construido sobre un solar y se ha pro-
yectado un edificio de nueva planta sino que
también se ha trazado, en muchas ocasio-
nes. con fuertes condicionantes de 10do tipo.
determinados por las preexisiencias. Las
grandes reformas del monasterio de San
Benito coinciden con una época en la que se
produce una evolucion importanie en el des-
arrollo de 1os sistemas de representacion gra-
fica. a la par que se van cambiando los con-
cepios de la profesion del arquitecto.

Capilla de los Condes de

Dentro de esta heterogénea aglutinacion
de anadidos y reutilizaciones sufridas por las
reformas realizadas en el complejo monasti-
co de San Benito, a o largo de su historia, la
capilla de los Fuensaldania se presenia como
una estructura singular e independienie den-
tro del conjunto. Careciamos de referencias
suficientes en cuanto a sus dimensiones y
Su terminacion - niveles de pavimento y cor-
nisas -, para definir en el proyecio la nueva
nivelacion de cotas del suelo y de la cubri-
cion. Dada la naturaleza historico-artistica de

EN UN EDIFICIO

esta pieza se hacia necesario el estucio com-
parativo y analilico de arquitecturas contem-
poraneas a ella, de similares caracieristicas
fipologicas y formales!2 asi como de 10s estu-
di tedricos actuales e historicos como el
compendio de Arquiteciura de Simén Garcial3
que analizan esta época arquitectonica. A
partir de los cuales desarrollamos grafica-
mente una interpretacion del contraio de
obras de la propia capilla antes mencionado,
por medio de relaciones geoméiricas senci-
clementales establecidas en base a
cuadrados y sus respectivas diagonales fru-
10 de la traslacion del compds. Por dltimo
esta hipdiesis la contrastamos con las medi-
das de las ruinas aciuales. cuestion que en
principio desperté cierta perplejidad, sin
embargo no teniamos otros medios operati-
vos racionales para descubrir esie daio. Al
realizar las Gltimas excavaciones arqueolo-
gicas descubrimos que coincidia con abso-
luta precision con el nivel previsto en pro-
yecio, 40 cms. por debajo del suelo recrecido
por sobreposicion de pavimentos sucesivos
L capilla se asenté sobre unas ¢
preexistentes que se conocian, perienecien-
tes a los restos de cimentaciones de cercas

Cota de clave
60 pies.

B

N 22
N 4

1 7

1 : \
I i )
: (RN
ey il

Cota

de suelo

Fig. 2. Capilla de los Condes de Fuensaldaiia. Monasterio de San Benito el Real. Valladolid.
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Notas al texto

10" panofsky,

s erste Blatt aus
dem “Libro” des Giorgio Vasri,
Staidel Jahrbuch, 1930. Versidn
en El significado en las artes
visuales, Trad. de Nicanor
Ancoechea. Madrid. 1979.).
Rivera Blanco, 1.: “Algunos
ceptos sobre restauracion e inter-
vencidn en monumentos antiguos
desarrollados en Castilla y Leon
(s8. XVIXX)". Informe que hizo
el Arquitecto de S.M. Ventura
Rodrigues, en el afio de 1768, de
la Santa Iglesia de Valladolid.
Coleccion  de  Tratadistas
Castellano-Leoneses. Valladolid,
1987. p. 50. Javier Rivera estu-
di6 en profundidad la obra de
Rivero Rada varias publ
Arquitectura de
la segunda mitad del siglo XVI
en Leon™. Ledn, 1982.

La capilla de Cadenas de San
Gregorio de Juan Guas aunque
es posterior (1484-1488) tiene
muchas similitudes de tamaiio y
forma (igual de ancho pero mds
corta).

Simén Garcia, COMPENDIO
DEACHITECVRA ¥ SIMETRIA
DE LOS TEMPLOS CONFOR-
ME A LA MEDIDA DEL CUER-
PO HUMANO CON ALGVNAS
DE  MOSTRAZIONES ~DE
GEOMETRIA, ~ (1681-1683)
Edicion Facsimil Coleccion
Tratadistas Castellano-Leoneses
1V dirigida por Javier Rivera,
Valladolid, 1991

con-
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Notas al texto

14 Segiin apunta el actual equipo de

arqueologfa.

San José Alonso, J.L: Apuntes...,
op. cit. p. 39.

Bango Torviso, . : Historia de
la Arquiteciura Espaiiola. Tomo
2, p.p.599-606. Zaragoza, 1985.
En el siglo XIV se da un paso
decisivo y se inicia la fundacion
de lugares de enterramiento pri-
vados en el interior del templo.
<o parece que para los ejem-
plos hispdnicos haya que buscar
atros precedentes que la propia
tradicion, que con sus ochavos
internos condiciona el perimetro
exterior... Las capillas se van a
convertir en el mejor exponente
del poder, a la vez que son la
exaltacidn de los linajes fami-
liares mediante la monumentali-
zacidn de su herdldica:

A la portada gética que se abre
en el lado norte se la yuxtapuso
una segunda portada tardorrena-
centista, realizada por Pedro
Olano y Bartolomé, formada por
columnas toscanas y fronton con
hornacina,
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o murallas medievales!* descubiertas en ante-
riores sondeos. Esto indica, una vez ma
que cuando en el pasado necesitaban cons-
truir una pieza no se planteaban problemas
para sobrepasarla como ocurre en multitud
de casos. por poner un ejemplo la Caledral
de Leon al ampliarla rebasan por la cabece-
ra la muralla medieval nivelando el suelo con
relleno, aunque el fiempo se encargo en este
caso de hacer fallar ¢l edificio siempre en ese
punto por efecto-causa de asientos diferen-
ciales del terreno. En nuestro caso, salvan-
do las diferencias de tamano, no sabemos
si el derrumbe fue originado por algin moti-
vo similar o por un mal manienimiento. Estas
reflexiones ponen de manifiesto la necesidacl
de investigar sobre las trazas de los arqui-
tectos del pasado v las dificultades con que
se encontraban, para comprender por qué
llegaron a determinadas soluciones y no
otras, asi como aspectos patologicos.

La capilla llamada de los Fuensaldana se
define con gran autonomia frente al resto.
también su reducido tamano con respecto al
conjunto monacal permite la realizacion de
un proyecio independiente, v de pronia eje-
cucion material 1o que evita, en modo algu-
no, la modificacion de la traza durante su
“onstruccion, con el tnico condicionante de
su ubicacion vinculada a una zona concreta
del monasterio que determinard los huecos
v la formalizacion plastica de la pie:
Zado se realizaria probablemente como expre-
sa Jests | San JosélS: El arquitecto o macs-
1ro de obras era el responsable de pasar los

e
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grafismos del plano-clave al ierreno, opera-
cion que se hacia utilizanclo el solar como un
tablero de dibujo de 1amano natural para tra-
zar el diseno previamente definico,

La capilla nace en claves arquitectonic:
del gotico tardio que bas mente ain
reconocen entre las ruinas existentes, aun-
que no sufrié modificaciones importanies si
se puede observar que fue mutilada poco a
poco con intervenciones menos aforiunadas
en distintas épocas (@nadidos, YUXtaposicio-
nes y reformas). Las intervenciones de la épo-
ca militar - despucés de la Desamortizacion
S, XIX y - se basaron en el aprovecha-
miento pleno del edificio, llegando a ocuparlo
hasta el hacinamienio para ello modificaron
los niveles de forjados. Su tipologia basada
en formas ochavadas responde a un arque-
1ipo divulgado como espacio funerario para
reyes y noblesio, y su formulacion arquite
1onica es muy similar a la de las salas capi-
tlares y los cruceros de las iglesias del roma-
nico tardio. Las referencias cronologicas mas
importantes conocidas de la evolucion arqui-
tectonica de la capilla son las siguientes: fun-
dada por Sancho de Rojas (1407-1415); ree-
dificada por los Condes de Fuensaldana
(1453-1456): ¥ tuvo nuevas reformas a prin-
Cipios del s. XVII, Presenta una extrana dis-
posicion dentro del conjunto actual, @nto por
la ubicacion como por el giro geométrico,
ninguna relacion aparentemente logica.
las tltimas excavaciones han aparecido
estructuras giradas con el mismo sentido que
la capilla y a las que se adoso la capilla por

u
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Fig. 3. Monasterio de San Benito el Real. Valladolid.
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3. Capilla de los Condes de Fuensaldana. Monas-
terio de San Benito el Real. Valladolid.

el ochavo, lo que justificaria que en los lados
de esta zona no se praciicasen ventanales
v que ademas los conirafuertes del plano
ceniral de la capilla se orienten en la misma
direccion y por tanio no se direccionan bus-
cando la directriz radial del ochavo sobre la
que descargan los nervios.

| proyecio de reedificacion de la capilla
esta documentado por una transcripcion del
entre D* Inés de Guzman
y el cantero Gomez Diaz!$ el 7 de junio de
1453, segin P. Benito Otero! y Fr. Mancio
de Torres, que al parecer manejaron el docu-
mento original, en €l se detallaban datos
como: la ubicacion, las dimensiones y la mor-
fologfa que iba a tener. ESIos regisiros se
corresponden fielmente con las ruinas de lo
que nos ha llegado de la Capilla, ésia esta-
ria formada por un tramo cuadrado y otro
ochavado; y las medidas reflejadas en el con-
rato son 75 pies de largo, 40 de ancho y 60
de alto, y son correlativas en metros, con las
del edificio actual, a: 20,54 mde largo y' 11,10
m de ancho. Con estos datos pudimos dedu-
cir que el *pie” de la capilla es aproximada-
mente de 27,75 cm. (0,2775 m), por lo que
la alra a la clave seria de 16.65 m corres-
pondientes a los 60 pies, aungue quedan res-
tos de imposias no podiamos precisar cual
era el punto relativo de la clave. Esta dimen-
sion del pie también coincide con la que
poseen las piezas del pavimento descubier-
10 en estas ultimas excavaciones, de caliza
blanca y pizarra verde formando una cuaciri-
cula girada en diagonal que constituye un

damero en el que se alieraban los dos 1ipos
de piedra, esto nos determiné la propuesta
para el diseio del nuevo suelo. Al igual que
hoy wiilizamos el metro como moédulo ins-
trumental de rabajo para la construccion
entonces era el pie con sus maliiplos v sub-
mualtiplos. con la salvedad de que no seria
tan preciso y cada edificio tendria el propio?!
incluso nos podemos encontrar varios en una
misma [abrica. Maieria esta que se suele ira-
1ar con cierta frivolidad al fijar la dimension
del pie, bien sea castellano, carolingio, roma-
no o cualquier otro, mds bien podriamos
hablar de entornos geograficos e incluso talle-
res que trabajaban con un formato.

Como antes apuntdbamos. del Compen-
dio de Arquitectura de Simon Garcia pode-
mos exiraer conclusiones para analizar las
proporciones de la capilla. Estas pueden redu-
cirse a la elaboracion del trazado regulador
de control de la forma sobre la base de un
cuadrado del doble de lo que serd el ancho
de la capilla, el segundo tramo serd cuadra-
do mientras que el primero es derivado de
un ocIGgoNo (Cinco lados) para conseguir un
remate ochavado y la proporcion de la sec-
cion serfa sesquialiera (2/3). Las medidas
base (ancho) que utiliza Simon Garcia en
muchos ejemplos que pone para explicar el
trazado geoméitrico de esie ipo de piezas
son de 30, 40 y 50 pics. En ello Simson se
expresa en 1érminos similares Dada nada
mds que una de las dimensiones bésicas, ¢l
arquitecto gotico desarrollaba todas las
demas magnitudes de la plania y del alzado
por medios estrictamente geomericos, usar-
o como modulos ciertos poligonos regula-
~el cuaclracio sobre 1odlo.. 23
| arco carpanel que media con el claus-
tro principal, donde descarga el ochavo de
la capilla donde seguramente se colocarfa
una reja policromada de madera o de hierro,
al este de la misma, tiene derrame de arqui-
voltas a ambos lados del muro que presen-
tan restos de policromias, o que indica que
se abria a un gran espacio cerrado posible-
mente de otra capilla (¢Sta. Maria?) o igles
que no es la referenciada hasta el momento
de 75 pies por 40 que describe Fray Mancio
de Torres, que recuerda que vio destruir en
1570

Obras de ampliacion y reforma
del Monasterio de San Benito
en los siglos XV y XV1

La orden benedictina se instala sobre un
alcézar donado por Don Juan 1 rey de Castilla
en 1390, cuyas dependencias se iran adap-
tando y ampliando conforme a las necesi-
dades de la vida monacal. La comunicad cre:
ce en tamano, poder economico y rango
dentro de la propia orden, de ello da cuenta
que alcanzase en el siglo XV el rango de
monasterio cabeza de la orden en la penin-

« ENSAYO

Notas al texto

18 A Gémez Diaz se le asoci

con
el Maestro Mayor de la Obra de
la Catedral de Palencia Juan
Gomez Diaz de Burgos (1430-
1466).

Texto publicado por  Luis
Rodriguez en Historia del
Monasterio de San Benito.... op.
cit. . 95: ¥ en siete de junio de
dicho aiio (1453) se concertd
dicha seftora con Gomez Diaz de
hagerle dos capillas en San
Benito de cal y canto desde la
capilla de Santa Maria como se
sigue, hasta la puerta del dicho
monasterio que sale a Reoyo,
como se sigue desde dicha puer-
ta de Santa Maria, fasta la cer-
caviexa de 75 pies de largo y 40
pies de ancho, sin los huecos de
las paredes... la una capilla ocha-
vada y la otra quadrada, la prin-
cipal con ocho claves y la otra
con dos claves, en las quales
habia de poner las armas de la
Condesa. que habia de hacer una
vobedilla debajo de rierra de 12
pies de largo y 7 de ancho. Que
las capillas habian de tener de
alto asta la clave 60 pies,
Rodriguez Martinez, L. :
Historia del Monasterio de San
Benito... op. cit.

Nos encontramos grandes fibri-
cas como la del Hospital de
Simén Ruiz de Medina del
Campo (finales XVI) con varias
zonas diferenciadas con distinto
aparejo de ladrillo que oscila
entre 28 y 30 cm, este dato es
importante si tenemaos encuentra
que el tamaio del edificio es con-
siderable y se ejecutd con relati-
va rapidez, y que posiblemente
fueran los mismos alarifes los
que trabajaran durante todo el
proceso de las obras.

No podemos afirmar que fuera la
cabecera de la Capilla dada la
apertura del gran arco carpanel
que abre al patio renacentista,
ademis estd dibujada una linea
en el plano de Rivero Rada, que
bien podrfa representar una reja.

Otto von Simson: La Catedral
Gtica. op. cit. p.36.
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24 Los arbotantes hoy se localizan
ocultos bajo la cubiertas de las
naves colaterales, debieron estar
proyectadas para_rechir una
cubierta de plomo que, por razo-
nes constructivas, fueron sobre-
puestas por unos entramados de
madera que suportan las cubier-
tas peraltadas. Las bovedas de las
naves laterales estaban previstas
ms bajas de las actuales puesto
que existen algunos ventaneles
de la nave central recortados por
las bovedas lo que significa que
estaban construidos cuando se
ejecutaron estas. Y otra solucion
posible pero menos fundada seria
el que se proyectase un iglesia de
una sola nave dada la marcada
diferencia compositiva entre las
naves laterales y la central.

Pues no sabemos si en el tiempo
transcurrido desde que los mon-
jes ocupan la fortaleza hicieron
ellos su propio claustro, las fuen-
tes documentales y las excava-
ciones arqueoldgicas hasta el
momento no han dado indicios
de nada pero si tenemos que pen-
sar que pasaron casi dos siglos
hasta que empiezan el claustro
que vemos actualmente, co
deraci6n a tener en cuenta por
que es el momento de bonanza
de la orden.

Reconocidos por sus firmas en
los planos de los proyectos reco-
gidos en “VI Centenario de San
Benito el Real. 1390-1990", op.
cit. pp. 135-143 por Agustin
Bustamante.

27 Las fuentes documentales loca-
lizadas por Miguel Angel de
Benito revelan que Rodrigo Gil
estd construyendo un claustro
entre 1559 y 1573 bajo la direc-
cién del aparejador Francisco del
Rio, que no es el que conocemos
ahora. sustituyendo al primitivo
claustro que se menciona en la
documentacién. En el plano
general del trazado para el
monasterio por Rivero de Rada
hay varias estancias que sefiala
que ya estdn hechas tales como
la sala capitular (ala norte) cuyo
proyecto de una nave con cinco
tramos o “capillas” es de Rodrigo
Gil de HontaiiGn. En las obras
que se estin llevando a cabo por
la empresa U.T.E. San Benito
(Tryesa - Volconsa) se localiza-
1on varios indicios de la preexis-
tencia de estos claustros anterio-
res al de Rivero Rada, tales
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sula, época en la que emprenden las obras
de ampliacion v reforma de las piezas mas
importantes como son la igles
principal

La iglesia de San Benito

La primera de ellas nace con las vicisitu-
des normales que se producen en un entor-
no urbano ya consolidado. principalmente
cuando se pretende extender la construccion
fuera de sus limites, como es el caso, sorte-
ando la cerca medieval para la edificacion
del nuevo templo. Esto les obliga a modifi-
car el razado urbano ampliando el conjunto
por el lado este, por lo que abren una nueva
calle, distorsionando la continuidad de la via
que bajaba por la iglesia de San Julian, cir-
cunsiancia esta por la que tienen que adqui-
rir algunas propiedades de viviendas y par-
celas colindantes, con ello asumen el cambio
de la orientacion canénica que empieza a no
ser preceptiva

El proyecto de la iglesia lo raza Juan de
Arandia en 1499 y aunque se ejecuté con
relativa celeridal, podemos observar en ella
varios cambios de traza, asi como un alar-
gamiento de dos tramos de naves més a los
pies de los previstos inicialmente aunque
bien pudicran haber decidido la ampliacion
va comenzadas obras. Esto se corrobora si
observamos en el interior de la iglesia algu-
nas formas que responden a un coro: aqui
aparece una puerta que abria desde las
dependencias de la planta alia del clausiro
alinterior de la iglesia, este vano actualmente
abre al vacio y aunque algunos autores han
querido ver un balcon desde el que se aso-
maban los monjes. a nosotros nos cabe la
duda razonable, debido a que coincidiria con
un tramo final de la iglesia, lugar desde el
cual no se visualizan los oficios por la dis-
torsion que producen la columnas interme-
dias, a la vez que es muy semejante a la que
se abre al coro existente: debajo de este vano
aparece una pequena entrada y un venta-
nuco que posiblemente correspondan a la
subida a ese coro previsio ahf; esie tramo de
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naves es el tnico que no tiene un ventanal
alargado sino un 6culo alto debajo del cual
se aprecia un cambio de grosor o de seccion,
formandose en el salto un arco rebajado,
como si estuviera previsio para recoger Ic
nervios de una boveda. Asi un sin fin de deta-
lles NOS muesiran que no se ejecutd con un
proyecto completo sino que se replanied la
modificacion de la obra directamente pues-
10 que en las fdbricas exieriores apenas hay
discontinuidad salvo en algunos detalles, lo
que contradice la afirmacion que se venia
haciendo de que se tratase de un razado uni-
tario, aunque afirmar que siguiendo el mis
mo canon compositivo y manteniendo
configuracion en todos sus elementos zoca-
los, muros, arbotantes?, ornamentacion de
isas ¢ impostas, eic.. Esta circunstancia
no reside tanto en la calidad de los arquitec-
tos como en la nueva organizacion racional
y equilibrada de la obra que nos permite ver
una unidad. Habitualmente, en las grandes
obras goticas de épocas anteriores, se pro-
ducian importanies cambios de traza debido
a la larga duracion de las obras, en la que tra-
bajaban varias generaciones de maestros,
sin embargo nuesira iglesia se ejecutd en
muy pocas décadas lo que nos resulta apa-
rentemente un frazado continuo.

Claustro de la C ]

La segunda gran obra documentada® de
ampliacion del monasierio que se plantean
los monjes es la reforma del patio que tuvie-
ra el antiguo Alcazar Real, generalmente se
le ubica en la zona que ocupa el patio de la
Ccontemplacion. Varios son los arquitectos
que al parecer trabajan en el diseno de la
organizacion del complejo monacal. La docu-
mentacion que nos ha llegado es de Rodrigo
de Hontanon y Juan del Rivero Rada, del
primero s6lo conocemos una propuesta refle-
jada en una planta asf como la documenta-
6n de las obras realizadas en dicho claus-
ro en la década de los setenta?’, Mientras
que de Rivero de Rada se han localizado pro-
yectos globales de actuacion en el conjunto

Fig. 4. Patio de la Contemplacion. Monasterio de San Benito el Real. Valladolid.
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de Juan de Rivero Rada.

v también un cuademno de apunies y dibujos
de detalles. Al menos este tltimo arquitecto
intenté ordenar el monasterio entorno a
patios. teniendo en cuenta la preservacion
de la iglesia de San Benito recién terminada
ala que se tendria que adosar para el 16gico
funcionamiento de la vida monacal, v la capi-
lla de los Condes de Fuensaldania porque
‘an bienhechores, como denomina
Rodriguez. pues les conseguian a los
1odas las mercedes que le pedian al

Lui
monije
rey. Finalmentie encargan un proyecio totali-

tario y unitario en los afos 1582-84 a Juan
del Rivero Rada, que no se terminaria nunca
coincidiendo con el declive del monasterio. z
contraposicion a la autonomia cons- £
tructiva de la capilla, el claustro de la
Contemplacion, mas conocido por el patio
Herreriano, se conforma de muy diferente
manera encasillado entre las estructuras pre-
existentes tan complejas por la distinta natu-
raleza de las mismas, cada una con una orien-
facion, disposicion, tamano y funcion. 1o que
requiere un meticuloso tratamiento de enca-
je. maxime si se pretende organizar este entra-
mado conservando lo mds posible por las
razones que fuere. Cabe destacar el gran vir-
tuosismo de Juan del Rivero Rada? como
apuntaba Juan Carlos Armnuncio en la redac-
cion del proyecio que ahora estamos llevan-
do a cabo, porque logra encajar con suma pre-
cision el patio claustral deniro de esta
complejicad arquitecionica de la iglesia de San
Benito y la capilla de los Fuensaldana. La for-
malizacion de este patio responde al modelo
canénico recogido por Villard d'Honnecourt,
la longitud de los corredores viene determi-
nada por la diagonal del patio, asumiendlo las
irregularidades de todas

EN UN EDIFICIO

tiéndose a ellas sin perder las proporciones
de la arquitectura clasica. Se conservan dibu-
jos atribuidos a Rodrigo Gil de Hontanon? en
los que aparece un patio con un estilo rena-
centista, sobrio que era el que imperaba en
los foros culiurales de la época, pero lo repre-
senta rectangular y no cuadrado. con desigual
nuamero de arcadas en ambos sentidos, lo que
podrfamos entender como una prueba de la
dificultad de establecer la cldsica propor-
cion:n2, dentro del contexto preexistente que
se daba en aquel momento,

Aunque no sabemos con exactitud como.
estaban organizadas las dependencias, si
nos podemos hacer una idea del caos y la
complejidad que presidia la arquitectura del
monasterio: resios del Alcézar Real, la capi-
lla de los Fuensaldana, la iglesia de San
Benito, el aciual ala norte ya existente, como
se ha venido confirmando en las labores de
limpieza v picado de los paramenios. Rivero
Rada proyecta un complejo monacal que
deberia integrar un templo, un claustro, y las
dependencias propias para la vida de la
comunidad, para ello articula una iglesia a la
que se adosan las dependencias ordenadas
€NMomo a patios. UNOS MAayores y Olfos Meno-
res. El primero de estos patios e
o patio de la Conternplacion, de mas calidact
arquitectonica, vinculado a la
1o de lo
omamentados, con varianies de dos, res y
cuatro lados de arcadas, segin el tamario.
El proyecto de Rivero Rada planiea un pro-
grama en las mismas claves que define Anton
Capitel para esie 1ipo de edificios: Yuxtaponer
o unir unidacles claustrales de igual o distin-
1a naturaleza, pero completas, y que tienen
sentido asi, si las consideramos como posi-
bles elementos arquitectonicos indepen-

5. Proyecto de alzado para el patio de la
Contemplacion

Notas al texto

« ENSAYO

como: marcas de una construc-
ci6n en el muro oeste de la igle-
sia y en el muro este de la capi-
lla de los Fuensaldafia que
posiblemente correspondan con
ese claustro; también se encon-
116 una puerta anterior trasdos
daa la hoy existente sensible-
mente més pequefia, localizada
en el rincén noroeste del claus-
tro actual; en el lado oeste del
claustro donde cierra con las
capillas de la iglesia apareci un
muro con ventanas y puertas
paralelo a la iglesia que segura-
mente era de un claustro anterior:
una capilla con un artesonado
mudjar de "cinta y saetino” per-
pendicular a la iglesia que pare-
ce ms bien que se cortd al cons-
truirla

Rivero Rada ha sido calificado
como uno de los iniciadores y
difusores del clasicismo espanol,
en un proceso paralelo al lleva-
do a cabo por otras personali-
dades como Juan de Herrera
segin M Dolores Campos
Sanchez-Bordona en “Juan del
Rivero  Rada,  Arquitecto
Clasicista”, Santander, 1996, p.
142. En cualquier caso, que no
es objeto de debate en este arti-
culo, podriamos afirmar la fuer-
te influencia italiana en Rivero
Rada no solo en el disefio sino
también en la misma representa-
cién grifica como lo demuestra
enel dibujo del edificio de la pla-
7a Regla de Ledn (1580) -locali-
zado por M* Dolores Campos- si
1o comparamos con el grabado
de la fachada del Palacio
Alberini-Cicciaporci de Roma
(1515) atribuido a Lafreri. Ver
Javier Rivera: La arquitectura de
la segunda mitad del siglo XV1
en la ciudad de Ledn. Leon,
1982; y San Benito: Ave Fenix
Vallisoletano. Idea ¢ imagen de
una interpretacion albertiana. San
Benito el Real de Valladolid. op.
cit. pp. 111-131.

Quizds se trate del claustro que
describe Fray Mancio, de lados
desiguales. Tan s6lo uno de los
planos atribuidos a Rodrigo Gil
estd veridicada su paternidad.
Ver Bustamante Garefa. A.: La
Arquitectura Clasicista del Foco
Vallisoletano (1561-1640). Valla-
dolid, 1983.
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Notas al texto

31 Con una inapreciable desviacidn
de 10 cms. sobre los 42,10 mts.
de longitud, suponiendo un
00023 % de error.

2 Con oscilaciones miximas de
+2cms.

En el estudio del claustro de san-
ta Marfa della Pace (1500-1504).
Javier Revillo comenta: Alberti
rechazaba especificamente la
apertura de vanos en par recor-
dando cmo los antiguos, a imi-
tacion de la naturaleza, no hicie-
ron munca una fachada con
nimero impar de columnas.
Revillo, J. y Maderuelo, J
“Interpretacicn del espacio”,
revista  ARQUITECTURA
n°295. 1993.

Con oscilaciones minimas de +
3 mms. y méximas de + 6 mms
En los libros de tratadistica cld-
sica veremos dibujos como los
de la traduccion de los LIBROS
1y Il de A. Palladio por F. de
Praves en Valladolid, 16
(Introduccién de Javier Rivera
Valladolid, 1986), dan la relacidn
entre las partes en funcidn de un
médulo a través de escalas. sin
fijar tamaiios.

3
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6. Planta del Patio de la Contemplacion de Rodrigo
Gil de Hontaiién, posiblemente corresponda a las
obras que realizé sustituyendo al primitivo claus-
1ro, entre 1559 y 1573 segiin M. A. de Benito.

dienies, A ellos se une la Iglesia y pueden
anadirse también elementos menores, no

independienies, que se utilizan para resolver

problemas puniuales del irazado general,
El conjunto de la iglesia y sus dependen-
cias monacales se ordena abriéndose a la villa
v dotando de una imagen urbana a la fachada
principal llamada de la Porteria. que se localiza
cenirada con respecto al alzado y no con refa-
cion a la distribucion interior del monasterio no
coincidiendo en el eje del patio de la Hospederia
ni con el encuentro de las crujias de los patios
La fachada principal se coloca articulando un
espacio abierto propio anie el acceso principal
ala iglesia por los pies dada su condicion asi-
métrica. que asume al no poderse integrar en
las crujias de las dependencias, y faciliando
asi el acceso independiente a la iglesia. de esta
manera asume un profagonismo frente al nicleo
urbano. Situacion que Rivero Rada plantea en
mas edificios en los que se preocupa por la
ordenacion del entorno como en los casos
siguientes: la Catedral de Zamora donde gene-
ra un atrio volcado a la ciudad moderna cam-
biandlo el acceso principal al laco norte que en
la iglesia romanica abria al sur: 0 con m imi-
litud @ la casuistica de San Benito estaria e
Monasterio de la Sta. Marfa de la Espina de
valladolid donde organiza un ambito entre la
cercay el conjunio monacal, sin embargo en
este caso la iglesia queda descentrada por que
vendria condicionada a la ubicacion del claus
1ro romanico, aun en pie cuando actia Rivero
Radla, el cual fue sustitido en el siglo XVIll por
Uno nuevo.
=l razado regulador de 1os patios sigue los
canones que conocemos desde Villard de
Honnecourt, segiin la tradlicion, donde la suma
de los corredores tendrd la misma superficie
que el patio y se genera a ravés de su dia-
gonal que dard la longitud de los corredores.
La planta del patio es un cuadrado perfecto?,
la deformacion que se le venia achacando deri-
va del efecto optico que percibimos en la
segunda galerfa de la esquina sudesie, por el
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z desajuste de las dimensiones de los vanos
< cuyas dimensiones oscilan en este punio entre
2,60 y 2,40 mis, mientras que ¢l resto de los
vanos las dimensiones son de 2,50 mis?
alzado del patio es una dupla y esta formacdo
por dobles columnas adosadas al muro y es
el tnico conocido con esta formulacion de los
Srdenes clasicos, v las arcadas presentan fam-
bién relaciones sencillas basadas en 172 y 2/:
del cuerpo bajo En este ejercicio de compo-
sicion Rivero va mas alld investigando una
nueva composicion con elemenios de la arqui-
tectura cldsica que habia conjugadio en otras
construcciones®, tanto por la composicion del
espacio que encierra y la mision centraliza-
dora del mismo, asi como de las piezas que
comunicaban con el patio
Para sacar la modulacion con la que supo-
nemos que pudo rabajar Rivero Rada expo-
nemos algunas de las dimensiones extraidas
de una media ponderada de todos los ele-
menios: ancho de las pilasiras responsion
50 cms (2 pies); las entrecalles de pilas
tras 27.7 cms (1 pie): las formas de 1os petos
pasamanos del peio 27.7 cms (1 pie) y os dife-
rentes planos y relieves tienen 14,8 cms (172
pie). y 7.4 cms (1/4 pie): el espesor del pilar
111 cms (4 pies); el ancho del pilar 192 cms
(7 pies); 1os vanos 250 cms (9 pies). Este modu-
lo basico de pie aplicado en esie edificio ron-
daria los 27.70 cms¥ y se asemeja al pie uti-
lizado para razar la capilla de 27,75 cms como
anie: Taldbamos. Ribero Rada utiliza la mis-
ma modulacion de elementos para el trazado
de muchos de sus edificios como en la
Catedral de Zamora,

Se ha insistido en que el modelo seguido
por Rivero Rada para la traza del patio de la
Contemplacion del Monasierio de San Benito
fue el patio de 10s Evangelisias del Monasierio
de san Lorenzo del Escorial. de ahi supone-
mos que viene el apelativo de Herreriano, es
ineludible que sale de la misma matriz culiu-
ral, 1o que se plasma entre otros en el tema
de los Grdenes: dorico en la plania baja y joni-
coenlaalta, o el ratamiento de 1os petos en
los que en la planta baja quedan en un segun-
do plano mientras en la alta se adelantan a un
primer plano posiblemente para buscar el efec-
1o clasico de los contrastes de luz y conseguir
una percepcion mas estilizada de la arcada.
in embargo las diferencias compositivas son
ignificativas: en el alzado del patio las colum-
nas de la planta superior abarcan la altura des-
de el entablamento intermedio, terma que repi
te en los alzados interiores de los corredores
aqui con pilastras 1o que le dota de una gran
esbeliez, v no desde el basamento que era lo
habitual, asi viene represeniado para el con-
vento de la Carita de Venecia en 1561 en el
Quattro Libri de Andrea Palladio que Rivero
Rada traduce, también cabria apuntar que la
representacion gréfica es muy similar a la de
Juan de Herrera, En la génesis del trazado del
patio. Rivero Rada tante varias propuestas
compositivas haciendo varianies que resulta-
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sen proporcionadas donde se percibe la de:
proporcion de las columnas dobles utilizando
la proporcion escurialense, €sto no es fruto
de la casualidad como prueban los diferentes
disenos proyeciuales que se conservan,

La solucion adopiada para el patio, con
dobles columnas, posiblemente no se gene-
raliza posieriormente por la dificultad que entra-
faba la confeccion de la raza y su replanteo

in situ” para resolver la esquina no solo por

cuestiones compositivas sino también por
razones constructivas, Acqui la esquina se redu-
ce a una sola columna (cuarto de columnay
solucién muy extendida en todos los patios
clasicos de la época

ESte protolipo 1o gran arraigo como
manifiesta Javier Rivera’’, uno de ellos el des-
aparecido claustro Principal del Convenio de
Nira. Sra. de la Merced trazado por Pedro
Mazuecos en 16213 aunque mas pequerno,
tenia cinco vanos, influenciado por estos
temas desarrollados por Rivero Rada -no olvi-
demos que fue uno de los mas insignes arqui-
tectos clasicistas de finales del siglo XVI en
castilla y Leon-. Ejemplo de ello 1o tenemos
en el alzado del patio donde articula las
columnas del segundo piso abarcando tam-
bién el peto. es decir arrancando desde el
entablamento, pero colocando pilastras inter-
medias con el muro que las recibe para acui-
latar el efecio del menor tamano proporcio-
nal de las columnas.

En el patio de la Contemplacion encon-
framos entre sus [&bricas perfectamente dibu-
jadas por el compas del mas estricto clas
cismo, una franja de sillares que alcanza una
altura aproximada de dos metros en el inte-
rior de los corredores, fanio bajos como altos,
un retallaclo abujardado que se confunde con
el original por el cimulo de suciedad reco-
gida, cuestion dificil de reconocer de otra
manera sino palpando Sus paramentos y per-
cibiéndolos al contraltiz, SUpoNEMos que esta
operacion se realizé hace apenas cuairo
décadas cuando se descubre de nuevo el
patio, cerrado para caballerizas en época mil-
tar como se ve en las folografias antiguas,
porque es justo donde coinciden los limites
que separan este abujardado de otra talla
mds antigua, una especie de gradilla muy
fina, este dato fue importante a la hora de fijar
los criterios de reposicion y ratamiento de
sillares porque las que se veian inmediata-
mente por su altura mas baja eran precisa-
mente los retallados de bujarda. Parece como
si hubiera habido una moda institucionaliza-
da de abujardar viejas labras en los anos cin-
cuenta, sesenta, incluso hasta los setenta
Anselmo Arenillas abujardd muchos edificios
histéricos en los que frabajé como en Sta
Maria la Real de Aguilar de Campoo, Santa
Cecilia de Vallespinoso de Aguilar, la
Concatedral de San Pedro de Soria, etc. Esto
es dificiimente deducible si no es pasando
largas horas en el edificio y en momentos
diferentes, ayudados por el efecto de la luz

que se provecta en los paramentos podemos
descubrir cualidades superficiales como: tex-
turas, desconchones. abombamientos, des-
plomes, microfisuras, cic

Conclusiones

« ENSAYO

Notas al texto

36 Aspectos sobre los que hemos
trabajado y sobre los que no nos
extendemos porque no es el obje-
to de este articulo.

Rivera Blanco, J.: El Ave Fenix

La visita al lugar es obligada porque ade-
de medir el edificio podemos encontrar
pautas que nos ayuden a comprender a tra-
vés de st ubicacion en el ferritorio y el con-
texto urbano en el que se gesio, las razones
de su conformacion, tamano, estructura, cali-
dad, evolucion, etc. Es imprescindible palpar
la tectonica v la materialidad constructiva de
su arquitectura entendida como el documen-
10 mas valioso, Io que supone la mejor mane-
ra de aprehender la esencia arquitectonica de
un edificio. en €l encontraremos datos claves
tales como las tallas y las texiuras de los silla-
res. tema sobre el que apenas hay estudios.
La impresion sobrecogedora percibida al
adentrarse en estos edificios historicos como
usuario, visitante o estudioso es dificiimente
rrasladable a cualquier otra construccion y por
lo tanto no se puede parecer nunca a la sen-
sacion percibida en un video u otro s
seudosustituiorio. En muchas ocasione
necesaria una vision mas distante v reflexiva
donde ademas de un necesario conocimien-
10 meticuloso y pormenorizado se requiere un
esfuerzo de imaginacion para entender no solo
10 que alli permanece y su evolucion, sino tam-
bién 1o que falia y por qué, esta sintesis ven-
dria avalada por métodos tradiciones y no por
cllo menos eficaces como es la comparacion
con ello no se pretende hacer una apologia
de la radicion por oposicion al progreso tec-
nolégico, pero si entendemos que se debe
cuantificar para cada caso concreto v aquila-
tar el esfuerzo humano. 1€cnico y economico
para saber realmenie 1o que puede aportar-

mé

nos.

Ademas, el estudio y el desarrollo grafico
estan encaminados no so6lo a su nueva docu-
mentacion y puesta en valor, sino también a
futuras intervenciones de conservacion y pre:
servacion, maxime con los nuevos medios
informéticos que permiten la modificacion y.
ampliacién de datos. Los dibujos arquitecto-
nNicos son INstrumentos que nos facilitan cuar-
tiosamente la compresion que abarca desde
la pura construccion hasta los 1emas compo-
SiliVOS, Y POr tanio un mecanismo grafico insus-
tituible de andlisis previo a cualquier inter-
vencion restauradora. Desafortunadamente
vemos en repetidas veces como se acttia en
edificios historicos con un mero levantamien-
10, complementado con una breve memoria
histérica justificativa. junto con alglin costoso
estudio petroquimico o similar presentado en
soporte informatico que le da una indiscutible
calicdad profesional al proyecto de cara al
te, que por o general es poco iniciado y fac
mente seducible por la tecnologia moderna.

del s de San Benito,
Valladolid, 1990.

Ver Ferndndez del Hoyo, M. A

“Patrimonio Perdido”. Conventos
Desaparecidos de Valladolid.
Valladolid, 1998, pp. 191-193.
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