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de la coleccion fotografica reunida por Enrique de

1qui los irabajos acometidos (atin por concluin para la datacion y conservacion

Aguilera y Gamboa (1845-1922), marqués

de Cerralbo v que se conserva en el museo que lleva su nombre, en Madrid,
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Giorgio Sommer

partir de mi propia experiencia ante la

problematica que el esiudio de un fon-

do fotografico plantea, pretendo aqui,
por un lado, exponer una metodologia de
intervencion. fruto de la investigacion rea-
lizada en el Museo Cerralbo!, y por otro, dar
a conocer el fondo documental de dicho
museo. que consta de 1.191 negativos v
de unos 5.000 positivos

Los negativos contienen imagenes de
la vida del decimoséptimo marqués de
Cerralbo. Enrique de Aguilera y Gamboa
(1845-1922): la arqueologia. su palacio de
Santa Marfa de Hueria y unos pocos reira-
tos de su familia; ellas nos muestran a un
intelectual del siglo pasado muy compro-
metido con su actividad cientifica v poli-
tica. Imagenes de museos, piezas, vistas
de las principales ciudades europeas y
retratos de su familia en cartes de visite,
cabinet y promenade?, completan el per-
fil histérico de Enrique de Aguilera y
Gamboa

De una primera observacion de estos
materiales se dedujo que se trataba de una
coleccion que carecia de conexion entre
los fondos fotograficos de negativos v los
fondos fotograficos de posiiivos, por lo que
se decidio diferenciarlos y estudiar cada
una de esias paries por separado. 6lo
una razon técnica nos llevo a este planiea
miento, también el hecho de que aparen
femente una y otra parecfan tener un ori
gen muy distinio: por un lado, 10s negativos
tenian una funcion muy técnica v relacio-
nada con ]:\ actividad arqueologica del mar-
qués de Cerralbo; por otro, 1os positivos
en su mayoria, se debian a su afén colec-
cionista

o

Collection studies, Cerralbo,
Ablullah Fréres,

\rchaeology. Conservation. Albifiaga,

Alinari, Carlo Naya, Giacomo 13rogi,

Negativos

&l primer paso a seguir fue la revision del
primer inventario provisional de las cajas que
conienian 10s negativos (Cuyo soporte es la
placa de vidrio para la mayoria y escasos
cjemplos en nitraio de celulosa) que se habia
realizado por Dia. Elena Moro y Dia. Cristina
Conde. Tras esta revision y partiendo de la
informacion que obtuvimos, se decidio
comenzar a actuar sentandose las siguien-
de intervencion:

- Inventario.

Limpieza

Copia y duplicado

- Almacenaje.

Todas estas fases se han ido realizando
caja por caja, con los criterios que pasare-
mos a explicar mas adelanie. Este proceso,
en la actualidad, ha sido completado en un
20 por ciento del total

Para proceder al inveniario, primeramente
se realizo una revision de todas las cajas y
a medida que se regisiraban, decidimos eli-
minar el papel que el fabricante original colo
caba entre placa v placa dentro de las cajas.
va que era uno de los principales agentes de
la degradacion que las afectaba. En el lugar
de este papel tan dcido se colocaron hojas
de papel estable. libre de dcidos y peroxidos.
para frenar la degradacion. Paralelamente se
fue haciendo el inventario definitivo de todas
las cajas con sus placas, completando la infor-
macion del primer inventario en lo referente
al tipo de soporte, emulsion. nimero de pla-
cas rofas y si estaban o no publicadas

También se le anadicron 28 nuevas pla-
cas que habian aparecido fuera de contexto,
es decir, suelias y envueltas en sobres de
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papel, sin ninguna nota que las identificase.
En nuesira cuantificacion vimos que el fon-
do cuenta con 96 cajas y un total de 1.191
negativos divididos tematicamente en tres
bloques que le daban su inicial al nimero
Arqueologia (68 cajas A). Museo Cerralbo y
sus Colecciones (14 caj > scenas
amiliares (13 cajas F). Los sopories son
placa de vidrio (966) y de nitrato de celulo-
sa (27). En cuanio a los formalos, nos encor-
tramos con tres dimensiones: 9X12 cm.(90
placas). 13x18 cm. (1031 placas) y 18x24
cm.(42 placas)

Todos estos datos se iban registirando
en una primera ficha de intervencion con
los siguientes campos: nimero de caja (p.c
1A, 6F 0 14C), nimero de negativos, sopor-
te, emulsion, titulo (que en unas pocas cajas
era el antiguo que aparecia escrito en la sola-
pa de la caja y en la mayoria de los casos
un titulo moderno segun las imagenes que
contenia), tema. si se encuentran publica-
das 0 no en Paginas de la Historia Patria o
El Alto Jalén (ambas publicaciones del mar-
qués) y, finalmenie, las observaciones de
limpieza v los principales problemas que
afectaban a las placas de la caja

La limpieza llevada a cabo ha tenido
como criterio de intervencion la prudencia
frente a los posibles efectos posteriores de
una accion agresiva, Asi. se ha pasado sua-
vermnente un pincel especial de pelo muy fino
sobre las placas, eliminando en la cara no
emulsionada del negativo la suciedad super-
ficial acumulada a lo largo de los anos

Tras reunir el inventario completo del
material, pensamos que lo mds razonable
serfa realizar una copia de los negativos para
fener un ac > a la informacion de una
manera mucho més facil y hacer mas mane-
jable el archivo. El tener una copia permitia
acceder a la informacion de las placas de
una manera mas clara (no es muy facil con-
sultar una imagen en negativo), y por otro
lado, asi la coleccion no correria el peligro
que una constante manipulacion supone.
Ademads, el uso que se le puede dar a esias
copias es muy variado, 1al como un servi-
cio de préstamo, futuras publicaciones
exposiciones, reprogralia, etc
trabajo en el laboratorio consistié en
realizar una copia en formato 135 (pelicula
en blanco y negro), que consideramos un
sistemna de urgencia para conservar la ima-
gen que contienen los negativos; lo ideal
seria realizar un duplicado con toda la infor-
macion que contiene un negativo original,
en su tamafio y en una pelicula moderne
que permita su conservacion y una mani-
pulacién mas segura que con los origina-
les. La pelicula utilizada fue Agfapan 25,
que por su reducido tamano de grano, posi-
bilita la obtencion de copias de gran tama
110 sin excesiva pérdida en la reproduccion
de los detalles. Este proceso se ha realiza-
do en todas las cajas de Arqueologia, con

un total aproximado de 946 placas
También, se han duplicado algunas cajas
pertenecientes al grupo de Familia (25, 4F,
GF, 9F, 13 F) y Colecciones (2C). asi
como aquéllas que hemos denominado
“descontes

Una vez los negativos en for-
mato 1 e realizo un positivo de cada
negativo original de vidrio por contacio direc:
10. En los trabajos de laboratorio se utilizd
papel Kodak Polymax Il Re Professional ; el
revelador empleado fue Agfa Neutol. Este
proceso se ha realizado, aproximadamen-
1e, en el 20 por ciento de la coleccion. Para
este trabajo también se disend una ficha
especifica de laboratorio ya que considera-
mos que toda la informacion que se regis-
re permitird posteriormente una mejor con-
servacion. Tod s fichas de registro
presentadas aqui se han realizado bajo
soporie informatico. Posteriormenie, todas
estas fichas se agruparon en distintas bases
de datos interrelacionadas, para crear un
fichero completo.

Las placas, una vez limpias y copiadas
en formato 135, se introdujeron en los
sobres y cajas - recomendados por algu-
nas publicaciones especializadas como La
conservation des photographies, de B.
Lavedrine o Care and Identification of
191-Century Photographic Prints, editado
por Kodak- . libres de acidos y peroxidos,
que mantienen las condiciones mas esta-
bles para todo este maierial. Los sobres
estan fabricados con fibras de algodon, sin
componenies colorantes, azufre y lignina
De gran pureza quimica, su pH es de 6, lo
que le hace un papel muy estable a la luz
v a la humedad. Los sobres se cortaban
—de las planchas de 914x1219 mm. de 50
gr.— segun el formato que se necesitase:
9X12, 13X18 0 18x24 cm.. En el sobre y
se escriben los siguientes daio:
nimero de caja, ndmero de negativo, tiu-
10 de la caja. breve descripcion de la ima-
gen, si estd publicada 0 no. y en caso afir-
mativo, se especifica el lugar donde se ha
publicado. Las cajas estan fabricadas en
carién de 2 mm., con polietileno dentro para
impedir la acidez, forradas de papel Kraft y
sin adhesivos ni grapas que se puedan oxi-
dar.

7F.

[
mentadas, se

1l0s casos que enconiré placas frag-
cambiaron a un soporte mas
solido, colocandolas sobre un carton rigido
~también de caracteristicas especiales para
la conservacion- y se introdujeron asi en el
sobre, e en posicion horizon-
tal y coloreando un punto rojo con su consi-
guiente descripcion en la solapa del sobre.
para avisar de su delicado estado. Los nega-
tivos, una vez limpios. s introdujeron en las
pondientes a su formato, sepa-
1al o nitrato
de celulosa- dado el alio tiesgo de inflama-
cion de estos (llimos
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Notas al texto

! Queremos agradecer a David
Gémez. Pilar de Navascué
Elena Moro, Marie-Loup
Sougez, Delfin Rodriguez y
Jacobo Storch de Gracia, sin
cuya inestimable ayuda esta
publicacion no hubiera sido
posible.

2 Carte de visite y cabinet es la
denominacién que reciben las
fotografias de retratos, pegadas
sobre una tarjeta rigida. Las
dimensiones de la carte de visi-
te son aproximadamente de
58x94 mm. para la imagen y
63x102 mm. con la tarjeta.
Inventada por Disdéri alrededor
de 1857, este tipo de imdgenes
tuvieron un gran éxito comer-
cial. Las dimensiones del cabi-
net son 100x150 mm. para la
imagen y 110x170 mm. con la
tarjeta: las del promenade son
100x183 mm. la imagen y
108x210 mm. con la tarjeta.

1. Caja empleada para la con-

servacion de  fotografias.
Fuente: B. Lavedrine. La con-
servation des photographies,
CNRS, Paris, 1990.
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Conde de igen, Cristina.

* El Archivo Fotogrfico Doc
mental del Museo Cerralbo”, IV
Coloquio Galego de Museos, La
Coruna, 1997.

En su biblioteca existe la obra
de Barreswill y Davanne. Trata-
do Prictico de Fotografia o sea
Quimica Fotogrdfica, 1864
Cabré Aguild, Juan. “El Mar-
qués de Cerralbo: Necrologia™.
Actas y Memorias de la
Sociedad Espaiiola de Antro-
pologia, Emografia y Prehis-
toria, ano 1, tomo 1. cuadernos
2y 3. Madrid, 1922

Para mds informacién de este
archivo consultar el articulo de
Belén Rodriguez Mucre, de pro-
xima publicacién en el Boletin
del Instituto de Patrimonio
Histérico Espafiol (n° 1), titula-
do “Fototeca de monumentos y
arqueologia: La donacién del

archivo de Juan Cabré Aguild™.
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Modo de plegado de los sobres para la
conservacion de los negativos. Fuenie: B.
Lavedrine. La conservation des photogra-
phies. CNRS., Paris, 1990,

Todos es10s pasos han estado encami-
nados a la conservacion de los negativos
como objetos en si mismos, sin necesidact
de saber qué informacion  contenian
Creemos que si el Soporie no es conserva-
do como objeto en si mismo puede perder-
se, aunque esto suponga limitar el acceso a
la imagen que contienen va que la excesiva
manipulacion no permite mantener unas
“onstantes en temperatura y humedad, ade-
mas de aumentar el riesgo de roturas, al ser,
en este caso, negativos de vidrio. Hasta ¢po-
S muy recientes, ¢l interés por mantener y
conservar las albuminas o los colodiones era
mucho menor que el interés por la informa-
cion que contenian, 1o que ha llevado al dete-
rioro de muchos fondos fotograficos.
Nosotros pretendimos preservar tanto el
soporte como la imagen que contenian los.
negativos y que. en este caso, guardan una
importanie informacion para los arqueclogos.

Una vez completada la copia en mate:
al moderno, comenzamos a estudiar las ima-
genes que las placas contenian, Segan un
primer estudio de Cristina Conde?, el con-
junto del archivo fotografico se fecha entre
1870 y 1922, aunque creemos que la parte
correspondiente a los negativos no es ante-
rior al interés de Enrique de Aguilera y
Gamboa por la arqueologia, que se consoli-
do a partir de 1900. Las fotografias tomadas
a pie de excavacion, entre 1908 y 1922, en
sus excavaciones de Soria, Guadalajara y
Zaragoza fueron realizadas en su mayoria
por Juan Cabré, arquedlogo v estrecho cola-
borador del Marqués de Cerralbo. También
realizaron fotografias — aunque en menor
medida- Aurelio Rioja de Pablo. Ciaran y
Francisco Alvarez Osorio, especializados en

HELENA PEREZ GALLARDO

la fotografia arqueologica y que son men-
cionaclos por Enrique de Aguilera en su obra
El Alto Jalén. Esie interés por la fotografia,
que probablemente también le llevo a prac-
ticarla®, le hicieron un pionero en el uso de
la imagen fotografica como parte del regis-
1ro arqueologico, aunque sitenemos en
cuenta su amistad con cientificos como el
abate Breuil, Obermaier, Cartaillhac o
Schulien que ya conocian el empleo de la
[otografia, muy extendida en sus paises de
origen, 1ampoco nos debe exiranar, Segan
cuenta Juan Cabré. el marqués se tomaba
muy en serio su labor cientifica: “en el Palacio
de Santa Marfa de Huerta (..) el propio mar-
qués de Cerralbo clasificaba, limpiaba y orde-
naba los objetos para proceder inmediata-
mente a su lolografia, lote por lote o
sepultura por sepuliura, en las que se hacia
constar la procedencia respectiva en el mis-
mo clisé™s. Paralelamente a esta labor foto-
grafica del marqués, también Juan Cabré reu-
nié una importanie coleccion de negativos
de tema arqueologico. que actualmente se
encuentra en el Instituto de Patrimonio
Historico Espanol @ntiguo 1.C.R.B.C.), dona-
do por su hijo en 19956

Las imagenes no solo tenian un fin docu-
mental, ya que el marqués de Cerralbo
empled algunas de sus fologralias pa
publicaciones — como El Alio Jalén- o para
la obra. ain inédita, Paginas de la Historia
Patria. Ellas son el mejor ejemplo de su inte-
rés por documentar de la mejor manera posk-
ble su actividad cientifica: colocaba los obje-
tos de manera exacta tal y como habfan
aparecido. también incluia una regla para
mostrar la escala, buscaba puntos de vista
allos para sus Mas en el campo y asi Mos-
trar una perspectiva mas cientifica, odo para
CONSEEUIr Un regisiro arqueologico exacto y
util a los investigadores.

Positivos

Sobre los positivos la intervencion reali-
Zada ha sido muy escasa y puntual, limitan-
donos al inventario cuantitativo de las cartes
de visite del marqués de Cerralbo, la mar-
quesa de Cerralbo, v los marqueses de Villa-
Huerta, hijastros del marqués. También se
ha inventariacdo uno de los dlbumes existen-
tes en la coleccion que también conienta car-
1es de visite,
nire los fotogralos que retrataron al mar-
v a su familia destacan, en Espaia
Albifaga. Franzen o Kaulak y en el extranje-
ro. Nadar y Disdéri (Paris). los hermanos
vionelli (venecia) o los hermanos Abdullah
stambul). Como ejemplo de la relevancia
de las imdgenes v los foiogralos que las rea-
lizaron. mencionaremos el estudio de los
hermanos Abdullah. menos conocidos en la
bibliografia. Abdullah Fréres -Vichen, Hovsep
v Kevork- abrieron su esiudio en 1858, tras-
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so de las tarjetas del estudio de los her-
manos Abdullah en Estambul.

Fuente: Engin Cizgen. Photography in the Ottoman
empire (1839-1919). Estambul, 1957.

laddndose en 1867 al barrio de Pera. Su fama
era tal que en las guias wristicas de la épo-
ca se recomendaba igualmente una visita a
Sania Sofia y €l Bostoro como hacer una para-
da en el estudio de los Abdullah, por donde
pasaron figuras tan importantes como el rey
Gustavo II de Suecia, el emperador Francisco
José de Austria o el principe de Gales v futu-
ro Eduardo VIL. Por todo esto no nos debe
extranar que los marqueses de Cerralbo v la
marquesa de VillaHuerta, al visitar Estambul,
se retrataran alli

La coleccion de positivos —unos 5.000
cuenta con una gran variedad en formatos.
1écnicas y temas. que responden al prototi
po de colecciones fotogrdficas de la misma
época. Enrique de Aguilera y Gamboa con-
siguio reunir a lo largo de su visita por mas
de 150 ciudades europeas esta coleccion
Italia, Francia, Turquia. sus museos, ciuda-
des v gentes interesaron al decimoséptimo
marqués de Cerralbo, liegando a reunir una
de las mas interesantes colecciones madri-
lenas,

Entre las fotografias de paisajes v ciuda-
des destacamos. por ejemplo, las italianas
realizadas por Alinari, Carlo Naya, Giacomo
Brogi 0 Giorgio Sommer. Naya (1816-1882).
fologralo venediano, se especializo en seric
sobre Venecia y fotografio los frescos de
Giotto v Mantegna. Consiguio la medalla de
oro en la Exposicion Universal de Paris en
1867. Brogi (1822-1881). fundador de la
Sociedad Fotografica de Italia, fue conocido
por su actividad como retratista, auncue en
sus (ltimos anos se especializd en vistas v
reproducciones de arte: obluvo la medalla
de oro de la Exposicion Universal de Viena
en 1873. Sommer (1834-1014) también s
dedico a las reproducciones artisticas, de las
que el museo guarda las realizadas en
Napoles. También otros fotogralos europe-
os como Washington Wilson ~con visias de
Londres y Edimburgo- . G. Renard —de
Hannover— . Brandseph -Siutigart- y asi has-
ta completar la coleccion de aproximacia-
mente 3.000 imagenes de ciudades, muse-
0s y colecciones europeas.

s

Una de las joyas de la coleccion la com-
ponen el grupo de imagenes sobre las con-
uencias de la revuelia de La Comuna en
Parfs, realizacas por Charles Marville en 1871
£n un perfecio estado de consenvacion. estas
piezas muestran el interés generalizado ya
en aquella época por los reportajes de gue-
rra v la prensa g
| fondlo lo completan una serie de dlbu-
mes fotograficos, adquiridos durante sus via-
jes. de ciudades monumentales espanolas
v extranjeras (Tarragona, Barcelona, Paris,
Roma o Florencia).

Todos esios cjemplos muesiran la impor
fancia de la coleccion que consiguio reunir
el decimoséplimo marqueés de ¢
largo de su vida y que nos sirve para recons-
truir una época de florecimiento del colec
cionismo fotografico espanol, de la arqueo-
logia y ademas nos permite descubrir ¢l
interesante v prolifico mundo de D. Enrique
de Aguilera y Gamboa
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4. Imagen del estado en que quedd el Ayuntamiento de Paris tras la Comuna de Paris
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(18 de marzo-27 de mayo de 1871). Fuente: André Barret, Les premiers reporters pho-

tographes, 1848-191

s, 1977.
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