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LA FOTOGRAFIA INFRARROJA

Y SUS POSIBILIDADES (OMO FUENTE

DE DOCUMENTACION PREVIA

A LAACTUACION SOBRE UN OBJETO DE ARTE

David Gomez Lozano *

A partir de un caso real -la documeniacion del estado de conservacion de una tabla perie-
se explica la aplicacion de las radiaciones
al estudio

neciente a la iglesia de Arbds, en Toro (Zamora)
infrarrojas a la labor del restaurador de bienes culturales, v mas concretamente.
folografico previo a cualquier posible iniervencion sobre uno de ésios.
abras Clave: Fotogralia, Infrarojos. lluminacion. Conservacion,
Reflectogralia IR, Luz Polarizada.

Documentacion.

INI RED PHOTOGRAPHY AND ITS POTENTIAL AS A DOCUMENTARY SOURCE
PRIOR TO WORK ON AN OBJECT OF ART

Based on a real case —existing documentation of the siate of conservation of a panel belon.
ging 1o the Church of Arbas in Toro (Zamora)— this article explains the use of infrared radlia-
fion in the restoration of culiural property and specilically describes prefiminary photograph-

ic reports as part of the conservation process.

Key words: Photography. Infrared,

graphy. Polarized light

I empleo de la Fotografia como discipli-

na auiliar en trabajos de Conservacion

v Reslauracion esta fuertemente enrrai-
zado. La imagen fotografica permite identi-
ficar y documentar de forma comprensiva
la actividad del profesional que se enfren
1@ a la restauracion de un bien cultural, La
toma de imagenes comienza a la recepcion
de la obra -momento en el que se hace aco-
pio de la mayor informacion posible sobre
su estado general
la intervencion que devolverd a aquélia, en
as caracteristicas

v contintia a lo largo de

la medida de 1o posible,
que hicieron de ella un objeto de arte. De
este modo, el profesional obtiene un docu-
mento visual tnico, pues muesira de modo
evolutivo la complejicadt de su trabajo, algo
que de otro modio s6lo podria intuirse a par-
tir de la contemplacion de la obra ya re:
taurada

Existen numerosos manuales que expli
can la técnica fotografica y su aplicacion a
la reproduccion y copia de obras de arte!
Asimismo, los informes que sobre restau
racién de obras concretas se publican sue-
len hacer alguna mencion a las 1écnicas foto-
graficas auxiliares empleadas. si bien a
menudo se elude la explicacion en profun-

didad de la actividad realizada vy de las razo-

s que llevaron a emplear ciertas 1écnicas

en perjuicio de otras. El presente articulo

ighting, Conservation, Documentation, Infrared reflecto-

pretende cubrir ese hueco, mostrando la for-
ma en que se planiea el andlisis visual -y
su registro en material fotografico- previo
a cualquier intervencion sobre un bien cul
tural. Para ello, se ha escogido un caso prac-
tico real

El Cristo de Arbas

En septiembre de 1997 llegd a la Escucla
Superior de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales de Madrid una tabla
fechada a finales del siglo XVII. proceden-
te del retablo mayor de la Iglesia de Arbas
situada en la localidad zamorana de Toro.
La obra en cuestion representa un Cristo en
la Virgen

la Cruz. con dos figuras a sus pies
y San Juan

En un primer momento se procedio a
fotografiar la obra con pelicula convencio-
nal en color, para documentar el estado de
conservacion en el que se encontraba al
ingresar en la Escuela. Se trata del proce-
dimiento seguido habitualmente con cual-
quier objeto artistico que llega al centro
La Figura | muesira dicha imagen, obteni-
da con pelicula Fujichrome RTP 64T. Se
trata de una emulsion que ofrece diaposi-
tivas en color a partir de la iluminacion de
lamparas fotogralicas convencionales, quc
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-como es sabido- emiten a una tempera-
tura de color mas 6 menos estabilizada en
tormo a los 3200 Kelvin. El empleo de la
pelicula RTP 64T -6 de cualquier otra cali-
brada para este tipo de iluminacion- resul-

ta particularmente adecuaco cuando. como
en este caso, es preciso recurrir a tiempos
de exposicion prolongados. La razon es
que esta familia de emulsiones no precisa
on. ni en fil

correcciones - ni en expo
trado- por fallo en la ley de reciprocidad ?
para tiempos de exposicion de hasta varios
segundos. El esquema de iluminacion
empleado es el coman a la hora de repro-
ducir un objeto plano: luces pareadas
situadas de modo siméirico a ambos lados
del eje 6ptico. a unos 45 grados de éste
En este caso concreto, se emplearon 4
focos de potencias entre 250 y 500 vatios
situados de forma que emitieran de modo,
uniforme sobre toda la superficie del cua-
dro. Este esquema de iluminacion se repe-
tirfa posteriormente -como se vera- a la
hora de obtener imdgenes similares emple-
ando diferentes emulsiones

Ademds de esta primera toma, s reali-
26 otra con luz rasante. Para ello, se colo-
c6 un par de lamparas flotogrdficas de 250
vatios de potencia a un lado de la obra, de
modo que mostraran la textura de ésta, asi
como cualquier posible irregularidad en su

superficie. Como la iluminacion resultaba
poco uniforme, se procedio a colocar un
reflector de corcho blanco al otro lado de la
obra,

frente a las lamparas,

Esta técnica es muy til cuando se tra-
baja con lienzos?. pero en el caso concreto
que nos ocupa. al tratarse de una pintura

1. Fujichrome RTP 64T, ISO 64/19°, formato 120.
Cdmara Hasselblad 500C, Objetivo Planar CF
80mm 1:2,8. Revelado: proceso E-6.

sobre tabla, su empleo no resulta de gran

valor, Si acaso, nos sirve para documentar

el -por otro lado, evidente- curvado de los
maderos empleacios en la confeccion de fa
obra. El resuliado puede observarse en la
Figura 2. La pelicula empleada es la misma
que en el c:

0 anierior

de ac

Una vez documeniado el estado super-
ficial de la obra, el paso siguiente es la bus-
queda en capas inferiores de daios que pue-
dan revelamos algo sobre los avatares por
los que aquélla ha pasado a lo largo del tiem-
po. Se trata de detectar la posible existen-
cia de correcciones y/6 alteraciones reali-
zadas bien por el autor, bien por otras
personas. Para ello. se procedio a inspec-
cionar la obra con ayuda de la técnica cono-
cida como reflectogratia IR en video. Esta
técnica es subsidiaria de las investigacio-
nes de Van Asperen de Boer. quien en los
anos ‘60 desarrollo un sistema electronico
para generar imagenes a partir de las lon.
gitudes de onda infrarrojas reflejadas por
una obra de arted. La evolucion tecnolégica
ha llevado de los mas de treinta minutos
que podian tardar en formarse las primeras
imagenes de Van Asperen de Boer hasta el
trabajo en tiempo real de los modermnos
temas de video IR

En el caso CoNcreto que nos ocupa se
empled un sisiema de la marca Grundig
lecironic, compuesto por una camara de
video con objetivo Tarcus 35mm 1:2'8 y un
monitor de 12 pulgadas. Debido a que el
1ubo vidicom empleado regisira indistinta y

2. Fujichrome RTP 64T, ISO 64/19°, formato 120.

Cdmara Hasselblad 500C, Objetivo Planar CF
80mm 1:2.8. Revelado: proceso E-6.
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Entre
Copying and Duplicating. Pho-
tographic and Digital Imaging
Techniques. [Publicacion East-
man Kodak M-1] Rochester,

otros muchos,

Silver Pixel Pre
996].

La Ley de Reciprocidad 6 ley
de Bunsen y Roscoe es aquélla
segin la cual la Exposicion
necesaria para obtener una ima-
gen fotogrifica queda definida
por el producto de la Intensidad
luminica y el Tiempo durante el
cual la emulsion es expuesta a
dicha luz [E=I x T]. De acuer-
do con esta ley, podemos man-
tener el mismo nivel de
Exposicion alterando ambos
factores de forma proporcional.
Asf, si reducimos la Intensidad
(mediante el empleo de una
abertura de diafragma menor)
podemos compensar emplean-
do un Tiempo de exposicion
mayor. Pero esta ley tiene un
campo de aplicacién limitado,
que varia para cada emulsién.
Normalmente, las peliculas cali-
bradas para luz dia muestran
pérdida de sensibilidad y alte-
raciones en el balance cromiti-
co para tiempos superiores a
1/15 de segundo, por lo que su
uso no se recomienda cuando
haya que emplear tiempos de

L 1984 (2" edi-

exposicién prolongados y se
desee una reproduccidn lo mas
fidedigna posible de los colores
del original

Por ejemplo, para revelar doble-
ces, grapados, aiadidos, etc,
Van Asperen de Boer. J.R.J.
Examen por radiacion IR, ar
culo incluido en Scientific
Examination of Easel Paintings.
PACT, Journal of the European
Study Group on Physical.
Chemical and Mathematical
Techniques ~ Applied 1o
Archacology, nimero 13, 1986
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Notas al texto

En este caso, se empled un fil-
tro ES de la firma B+W, total-
mente opaco a la luz visible.
‘También es posible el empleo
de limparas IR especiales. si
bien su elevado coste no ofrece
ningiin beneficio adicional

7 En nuestro caso, se escogié la
pelicula Ilford XP2, expuesta a
una sensibilidad de 1SO 400/27".

La razén para escoger esta

emulsion y no otra estriba en su
magnifica latitud de exposicidn
yenel hecho de que —pese a tra-
tarse de una pelicula en blanco
¥ negro- su procesado se reali-
zamediante el sistema de reve-
lado estdndar de material nega-
tivo en color (proceso C-41),
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3. Kodak T-Max 100, ISO 100/21°, formato 120. Camara Mamiya RB 67, objetivo Sekor C 90mnt 1:3,8.
Revelado: 7 minutos a 20°C en revelador Kodak HC-110 a Dilucion B (1+31).

solapadamente la imagen formada por la luz
visible v la formada por la luz infrarroja, es
necesario emplear un filtro especials sobre
el objetivo de la cdmara, de modo que s6lo
Ia radiiacion infrarroja forme imagen en la
pantalla del monitor

La elevada emision de radiaciones infra-
rrojas de las lamparas fotograficas permitio
el empleo del esquema de iluminacion uti-
lizado previamente para la obtencion de la
imagen de la Figura 1. Podria haberse
empleado igualmente cualquier otra fuente
de uz que emitiera IR de forma constante y
en cantidad suficiente, como por ejemplo
un juego de bombillas de ungsteno de uso
doméstico, cuyo coste es muy inferior al de
las de uso fotograficot, Sea cual sea el ilu-
rio con-

minante escogido, se hace neces:
trolar la temperatura que desprende, en pre
vision de posibles alteraciones que la obra
pudiera sufrir por exposicion a un calor
excesivo

La imagen infrarroja tomada por la cama-
ra de video aparece en la pantalla del moni-

tor. Ahora bien. si queremos obtener un
registro permanente de dicha imagen se
hace imprescindible emplear alguno de los
recursos que para ello ofrece el mercado.
Silo que queremos es una imagen en papel.
podemos optar por alguno de los varios
aparatos capaces de imprimit

—COSt0S0S
directamente la imagen de un monitor. Otra
opcion, la escogida en nuesiro caso, con-
siste en la toma directa de fotografias de la
pantalla del monitor. Para ello puede emple-
arse cualquier emulsion fotografica en blan-
co y negro que ofrezca buen detalle y con-
traste moderaco’?

Debiclo a la poca resolucion de los moni-
tores de television, para obtener una ima-
gen final minimamente aceptable se hace
imprescindible realizar tomas parciales suce-
v no una tinica imagen
general, como pareceria 16gico. Para llo.
se colocd la camara de video frente a la
tabla, de modo que s6lo una parte de ésta
aparcciera en la pantalla del monitor. A con
tinuacion, v ras comprobar la uniformidad
de la iluminacion en toda la obra, se situ6

sivas de la obra

0. GOMEZ
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frente al monitor. y
Estet.

una camara fotografic:
se fotografio la pantalla de

Una vez tomada la foio, se procedio a
situar la camara de video frente a otra por-
cién de la obra, para su reproduccion foto-
grafica. Asi se hizo sucesivamente, hasta
completar la totalidad de la superficie de la
obra. A lo largo de esie engormoso procesc
es imprescindible mantener constante en
todo momento la distancia entre la obra y la
camara de video, asi como la perpendiicula-
ridad entre la superficie de la obra y el eje
optico de la camara de video. Asimismo, la
posicion relativa del monitor y de la camara
fotografica se mantendra inalterada. Solo si
se siguen estas indicaciones sera posible
tomar todas las imdgenes a una misma esc:
la. De no hacerlo asf. resultaria poco menos.
que imposible la posterior union de todas las
imdgenes parciales en una toma general

También habra que vigilar -y evitar- la
posible formacion de reflejos sobre la pan-
talla del monitor

Una vez revelado el material, la dificul-
tad esiriba en yuxtaponer las imagenes obie-
nidas, de forma que todas ellas puedan
encajar perfectamente en algo semejante a
un puzzle, Esto es especialmente compli-
cado si tenemos en cuenta que probabl
mente algunas imagenes requeriran un posi-
rivado con mayor conirasie /6 luminosidacl
para aportar la mayor informacion posible
de algun detalle concreto de la obra,

La Figura 3 es una reproduccion de la
imagen formada a partir de nueve imagenes
parciales de la 1abla de Arbas. Esta repro-
duccion se realizo sobre pelicula en blanco
y negro convencional. en formato 120. Para
ello, se empleé una mesa de reproduccion
marca Kaiser modelo RAL. que incorpora
un sisiema de iluminacion RB 5.000. con
cuatro fluorescenies Osram L18 W/12,
brados para luz dia, situados simétricamente:
a ambos lados de la base del tablero. con
un @ngulo aproximado de unos 30°. Sobre
¢l puzzle se colocé un cristal, de forma que
todas las piezas quedaran perfectamente
planas. Esto obligé a emplear un filiro pola-
tizador sobre la lente para evitar reflejos
sobre el cristal. Como quiera que esto no
fuera suficiente, fue necesario polarizar la
luz. Para ello, se colocd una ldmina polari-
zadora delante de cada uno de los fluores
centes. La buisqueda del dngulo adecuado
que minimi llevo
su tiempo?,

ara al maximo los reflejc

A pesar de la baja calidad de la imagen
obtenida por este procedimiento ~cque ado-

lece de esc
gular- puede decirs

sa definicion y contraste irre-
> que su valor informa-
tivo es realmente alto, pues muestra sin
dejar lugar a dudas la presencia de dibujo
subyacente a lo largo y ancho de toda la
tabla. Tras la imagen del crucificado puede
atisbarse la de una virgen. La presencia de
ciertas figuras aladas -angelotes, muy pos
blemente- a ambos lados de aquélla, pare-
ce dar a entender que se trata de una
Anunciacion 6 una Ascension

La informacién obtenida mediante el
empleo de esta 1écnica no se limita a reco-
nocer iguras 6 razos Mas 6 Menos escon-
didos. El hecho de que la parte de la Virgen
cubierta por la figura del Cristo permanez-
ca casi totalmente oculta se debe a la con-
feccion de éste con pigmentos opacos a las
longitudes de onda infrarrojas. Esto puede
facilitar la identificacion de los pigmentos
empleados originalmente por el artista que
pINi el Cristol, Por lo tanto, el estudio deta-
llado de las imagenes puede proporcionar
al profesional de la restauracion informacion
insospechadamente (til.

Emulsiones Fotografis
ibles al Infrarrojo

as

Una herramienta que ha ido cayendo
poca a poco en desuso por parie del pro-
fesional de la conservacion es la Fotografia
Infrarroja auténiica, es decir. aquélla que se
sirve de emulsiones fotograficas sensibles
a las radiaciones infrarrojas para regisirar
imagenes debidas tnica y exclusivamente
a este tipo de radiaciones, La causa de su
abandono hay que buscarla, por un lado,
en su elevado precio y en las dificuliades
de suministro!l. Por otro lado, este tipo de
emulsiones requiere de ciertos cuidados
especiales que no 1odo el mundo parece
dispuesto a dedicarle’?, lo que a menudo
ocasiona unos resultados desesperanz
dores. Esto, unido al creciente desarrollo
de la reflectograffa en video IR, ha ido rele-
gando al osiracismo a este tipo de emul-
siones s en el campo de la re:
tauracion!3.

al menc

La Fotograffa Infrarroja presenta ciertas
ventajas respecto a la ya comentada reflec-
tografia en video IR, Si bien es cierto que su
empleo implica cierta demora en la obser-
vacion de resultados (frente a la instanta-
neidad que ofrece la imagen de video), la
nitidez de sus imagenes es, por lo general,
muy superior,

Ademd
emulsiones fotografic

es importanie destacar que las
s IRy los sistemas

- TECNOLOGIA
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Es preciso recordar que, debido
alas caracterfsticas intrinsecas
de la formacién de imdgenes
electrénicas, no deben emplear-
se tiempos de exposicidn meno-
res de 1/30 de segundo para su
reproduceion por medios foto-
grificos convencionales.

El observador cuidadoso podrd
advertir ciertos reflcjos, espe-
cialmente en la esquina inferior
izquierda, junto al manto de la
virgen. Estos reflejos —que s
repiten en varias de las imdge-
nes parciales que conforman el
puzzle— corresponden a reflejos
producidos en la pantalla del
monitor, y que pasaron inadver-
tidos al tomar las sucesivas foto-
grafias de la pantalla. Dado lo
complicado que puede llegar a
resultar el apreciar a priori la
existencia de este tipo de refle-
jos. y siempre que su existencia
10 suponga una merma impor-
tante en la carga informativa de
la imagen, puede procederse a
su retogue con anilinas sobre las
copias positivas. En este caso,
se ha considerado mis ilustrati-
o mostrar la imagen sin altera-
ciones.

Muy posiblemente, blanco de
plomo 6 cualquier otro pigmen-
1o con alio contenido metdlico,
pues los metales presentan una
elevada opacidad al infrarrojo.

Resulta especialmente compli-
cado conseguir placas de gran
formato, pues el tinico fabricante:
que las comercializa con cierta
discrecionalidad exige que los
pedidos sean de un volumen
considerable, lo que aleja al
pegueiio consumidor de este tipo
de material. Por otro lado, la
ripida caducidad del material
imposibilita su almacenamien-
o prolongado, ain en Gptimas
condiciones de temperatura y
humedad.

Fundamentalmente, carga y des-
carga de la cimara en completa
oscuridad, y control de posibles

filtraciones de infrarrojo en los
materiales y el lugar empleados
tanto para la toma como para el

desde

procesado. Esto inclu
¢l fuelle y el portaplac
emplea una cdmara de gran for-
mato- hasta el tanque de reve-
lado y las puertas del laborato-
rio. No hay que olvidar que
ciertas maderas y algunos plé
ticos pueden resultar altamente
permeables al infrarrojo.

81 - PATINA /9
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13 No asf en otros
la ecologfa 6 la fotografia de

Ampos. como

creacion, donde su empleo ha
ido, quizds, a mds

Efectivamente, las distintas
emulsiones IR de uso conven-
cional no llegan mds alli de los
900 nanGmetros, mientras que
los sistemas de video IR pueden
llegar en torno a los 2.000
nanémetros. Esto, que podria
interpretarse a priori como una
limitacidn de las primeras res-
pecto alos segundos, no es sino
una ventaja, pues su empleo nos
a deteccin de posibles

permite
diferencias en el comporta
miento de los pigmentos, que
podrfan quedar escondidas bajo
su distinta excitacion a longitu-
des de onda mayores

Para ello, se siguieron las reco-
mendaciones del fabricante del
objetivo. Ademds. se maximi-
26 la profundidad de campo
mediante el empled de una
abertura de diafragma peque-

.

La pelicula Konica aleanza los
820 nanémetros, con un pico de
los 750
nanémetros, mientras que la
pelicula Kodak llega un poco
més alld, hasta los 900 nand-
metros

sensibilidad maxima e

PATINA/9 - 8

4. Konica IR 750nm, I1SO 25/15°, formato 120.
Cdmara Hasselblad 500C, objetivo Planar C
80mm 1:2,8 con filtro Kodak Wratten n® 87
Revelado: 6 minutos a 21°C en revelador Edwal
FG7 diluido a 1:15. [Nota: se realizaron pruebas
de exposicion entre ISO 3/6° y 50/18°, resultando
la mds adecuada la correspondiente a ISO 25/15°]

de video IR no son sensibles a la misma por-
cion del espectro infrarrojo!

Resulta interesante comparar los resul-
tados obtenidos empleando estos dos
medios de andlisis. Las Figuras 4 y 5 fue
ron tomadas con dos emulsiones fotografi
cas IR distintas, En ambos casos, la ilumi
nacion empleada fue la ya comeniada para
la realizacion de la Figura 1. En ambos casos
se empled un filiro Kodak Wraiien nimero
87 sobre el objetivo, para impedir el paso
a la emulsion. Asimismo,

de la luz visible

6. Kodak Ektachrome Professional Infrared EIR,
1SO 100/21°, formato 135. Camara Nikon FM2,

objetivo Micro Nikkor 55mm 1:3'5 con filtro Kodak
Wratten n® 12 y filtrado adicional CC35C.
Revelado: proceso E-6

DAVID GOMEZ LOZANO

5. Kodak HSIR, 1SO 100/21°, formato 135. Camara
Nikon FM2, objetivo Micro Nikkor S5mm 1:35
con filtro Kodak Wratten n° 87. Revelado: 12 minu-
tos a 21°C en revelador Edwal FG7 diluido a 1:15.
[Nota: se realizaron pruebas de exposicion entre
1SO 25/15° y 400/27°, resultando la mds adecua-
da la correspondiente a IS0 100221°]

fue necesario corregir el enfoque para el

infrarrojo!s,

Larespuesta especiral de cada emulsion
es diferente’®, 1o que permite apreciar ciertas
diferencias en las imagenes. En todo caso
la niridez de ambas es muy superior a la de

la Figura 3, realizada —como vimos- a partit

de la imagen captada por un sistema de
reflectografia en video IR. La inspeccion de
estas tres imagenes de modo conjunto pos
bilita una mayor precision en el andlisis del

estado y caracieristicas de la obra

0. GOMEZ

7. Kodak Ektachrome Professional Infrared EIR,
IS0 50/18°, formato 135. Cdmara Nikon FM2,
objetivo Micro Nikkor 55mm 1:3'S con filtro Kodak
Wratten n° 12y filtrado adicional CC35C.
Revelado: proceso E-6
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Imagenes Infrarrojas en Color

Finalmente, y como complemento a este
juego de imdgenes infrarrojas en blanco y
negro, se obtuvo una serie de fotogratia
empleando la Gnica emulsion infrarroja en
color actualmente en el mercado. Se trata
de la pelicula de diapositivas Kodak
Ektachrome Professional EIR. Esta pelicula
incluye enire sus capas, una sensible al infra-
rrojo. Requiere el empleo sobre la lente de
un filtro amarillo!”, al que debe anadirse cier-
ta correccion al emplearse ~como en nues-
tro caso- iluminacion de 3200 Kelvin's.
rente a anteriores versiones de esta emul-
sion, la actual presenia la gran ventaja de
istema nvencional
de revelado de diapositivas, o que permite
una rapida inspeccion del material’®.

Es importante destacar aqui la necesi-
dad de realizar exposiciones escalonadas,
empleando diferentes Indices de Exposicion
(IES). Esto se debe a que. muy a menudo.
una exposicion general correcta puede reve-
lar menos detalles de una zona especitica
de la obra de lo que lo harfa otra imagen
sub- 6 sobreexpuesta. Un ejemplo eviden-
compara
mos detenidamente las Figuras 6 y 7
Ambas estan tomadas con pelicula
kiachrome Professional EIR. La primera de
ellas fue expuesta a la sensibilidad reco-
mendada por el fabricante -1SO 100/21°-.
mientras que la segunda se obtuvo sobre-
exponiendo en un paso. Si bien la primera
posee una mayor calidad general, la segun-
da ofrece algo mas de contraste a la hora

te de esto puede observarse si

Bibliografia

de mostrar el dibujo subyacente (obs
se el manto de la virgen)

Conclusiones

Notas al texto
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El Kodak Wratien niimero 126
cualquier filtro equivalente de
otro fabricante.

Kodak partir de un

Existen ofras técnicas de inspeccion foto-
grafica ~fotomicrografia, fotografia UV, fo1o-
grafia con luz de sodio- y afines -rayos X-
no menos interesanies que las comentadas,
e igualmente relevanies en el estudio de
obras de arte. Hablar de todas ellas con cier-
ta profundiidad exigiria un articulo de mayor
extension. Por 1o que respecta a ésie que nos
ocupa, sialgo pretende dejar claro es que, a
la hora de plantear una actuacion concreta
sobre una obra de arte danada, a mayor infor-
macion disponible, mayor es la probabilidad
de acertar en la toma de cualquier decision.

Efectivamente, el estudio de ia obra de
arte desde 1os distinios punios de vista que
nos ofrecen las diferentes técnicas fologra-
ficas aqui expuestas nos permite elaborar
un juicio més preciso sobre la forma de aco-
meter cualquier trabajo de restauracion
cierto que muchas veces las
1 tespecio a las
s. pero es igual-

sobre ella, E
aportaciones de una técni
demds pueden ser minima
mente cierta la imposibilidad de conocer
esio sin comparar los resuliados obtenidos
con todas ellas (y. por lo tanto, sin emple-
arlas). Por o tanto. no parece inteligente des
preciar a priori el empleo de ninguna éeni-
ca de documentacion fotogréfica en
creencia de que “probablemente no aporta-
ré nada”. Aqui. como casi siempre, muchos
pocos hacen un mucho.
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& SONS, 1046, 472 Pags
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pags
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Photography. Publicacion Kodak  M-28
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86 pags

Photographic Filters Handbook. Publicacion
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Kodak EKtachrome Professional infrared EIR
Film/2236 (publicado en Intemet, Febrero
1997). 12 pégs.
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Restauro, 1988, 45 pags.

vacchiano, Michele. La Riprocuzione Folografica
i Documenti. Bolonia, Zanichelli, 1087, 204
pags

White. Laurie. Infrared Photography Hand-book
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paquete de filiros de CC50C.
pero nuestras pruebas han
demostrado que, al menos en
nuestro caso, se obtiene un
mejor resultado con un filtrado
de CC35C

Las versiones anteriores debian
ser enviadas a Kodak para su
procesado, lo que alargaba enor-
memente el tiempo de espera.

8« PATINA /9



	escanear0080.jpg
	escanear0081.jpg
	escanear0082.jpg
	escanear0083.jpg
	escanear0084.jpg
	escanear0085.jpg

