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NOTAS ACERCA

DE LA ILUMINACION DE UN RETABLO

Miguel Angel Rodriguez Lorite -

La conservacian de un Bien Cultural alcanza desde su examen exhaustivo hasta la puesia en

valor del mismo. La iluminacion se relaciona con dos aspectos de este proceso: la conser
vacion y I presentacion. En este articulo pretendemos senalar cudles son las pautas que han

de lenerse presentes en esta area del tralamiento,
Palabras clave: lluminacion, conservacion, retablos.

NOTES REGARDING THE ILLUMINATION OF ALTARPIECE
The conservation of cultural propery inchides a series of aciivities ranging from comprehen
sive stuchy of each piece 10 its final valuation. Lghting is relaied (0 wo aspects of ihis process,
The aim of this article is 10 point out ihe

namely its general conservation and its presentation,

steps which should be included in iis field of treamment

Key words: Lighting. Conservation.

uando la redaccion de la revista me ofre-
ci6 una colaboracion sobre este tema

inicialmente consideré que se trataba
de un aspecio demasiado concreto en el
quehacer de la iluminacion en edificios his-
16ricos de cuyo tratamiento posiblemente
fuera dificil exiraer conclusiones de carac-
ter general. No obstante me puse manos a
la obra y una vez releido el articulo he des-
echado esta primera impresion, Visto que
enla resolucion de fa iluminacion de un reta-
blo mayor terminan por amalgamarse 1odos
los criterios v la metodologia que debemos
contemnplar para el resto de 1os elementos
que conformen un espacio historico de esta
naturaleza

| ; 5 ) ;
1. Retablo Mayor de la Basilica del Pilar; lluminacion antigua realizada con dos baterias incande:

\lar pieces,

El retablo mayor suele estar relaciona
do intimamente con la arquitectura del edi
ficio vy ademas en él podemos encontrar
resumidlas la iconografia y la evolucion de
las técnicas artisticas del arie sacro duran
e varios siglos. Podemos afirmar que si el
retablo mayor de una iglesia esta mal ilu
minado, entonces casi con toda seguridad

que la luz en el resio de la iglesia esta mal
resuelta

Ni que decir tiene que esie 1ex1o reco-
ge muy pocas recetas -por no decir ningu-
na- sobre como hay que iluminar un reta-
blo. ni con qué. Se rata mas bien de un

iniento de sistematizacion alrededor de los
criterios y metodologia que deben inspirar

T ANTELO

centes frente al retablo. 2. Primera reforma. Se combina la iluminacion frontal con otra oblicua desde
arriba para destacar volimenes. Se aprecian irregularidades en el reparto de flujo.
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Segunda intervenci
a la superficie del retablef’se reparte uniformemente
y se destaca corrgetaniente el volimen.
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Notas al texto

! Diccionario de Términos de Arte
y Arqueologfa. Alianza Editorial
Guillermo Fatds/Gonzalo M
Borrds.

Tuminancia: flujo luminoso que
incide sobre la unidad de drea de

una superficie. Unidad:lux.

peter Boyce. Conferencia de
Ottawa, 1987

Las fuentes de luz deben emitir

en este rango por debajo de los
75 pw/limen.

PATINA/9 - %

MIGUEL ANGEL RODRIGUEZ LORITE

4y 5. Retablo Mayor de la Catedral de Huesca. Es un doble sistema de iluminacion. Inicialmente arran-

cala incandescencia cuando comienza la explicacion (la visita es guiada).

A continuacion los sistemas

con fuentes de descarga van entrando en funcionamiento alcanzando al final de la explicacin la tota-

lidad del flujo luminoso.

actuaciones de esta indole, perfectamente
comprensibles por profesionales de la con-
servacion-restauracion de BB, CC. y que
deben [ener presenies en sus proyecios e

intervencion

Consideraciones generales

En muchas ocasiones cuando se plan-
tea iluminar un retablo es porque previa-
mente se ha realizado una intervencion de
conservacion sobre el mismo y se preten:
de emplear la luz como una herramienta
eficaz por cierto- para su puesta en valor
Oftras veces sin embargo sucede 1o con

trario, aborddandose la reforma de las ins-
talaciones o un simple cambio, sin consi
derar previamente que el estado de

conservacion de
atenciones prioritarias, Obyiamente una ade-
cuada iluminacién permitird la contempla-
cion de la obra en las mejores condiciones,

las obras requicre de otras

de la misma manera que una desafortuna-
da organizacion de la luz puede malograr
sus mds sobresaliente:
Pero en cualquier
ilumi-

la percepeion d
cualidades plasticas
si la obra esid suficientemente
ofrece

caso,

nada y nos una representacion

visualmente fidedigna, pucdc
llamar la atencion sobrc
servacion y sobre la evolucion de

servir para
¢l estado de con-
anterio-
res intervenciones

Pero vista la cuestion en 1érminos muy
generales conviene senalar que hay una
tendencia a realizar importantes inversio
nes en esie 1ipo de instalaciones que muy
bien podran dedicarse a iniervenciones mas
urgentes enfocadas a la conservacion de
los Bienes Culturales.

La ubicacion y el rol del retablo mayor
en las iglesias son los responsables de que
el gradiente de luz se orienie siempre en
su direccion
nitudes nada deseables y manifestando un

en muchos casos con mag-

desequilibrio notable con el resto del espa-
cio arquitectonico. Si hubiera que elegir, de
enire las arquitecturas muebles u objetos
que decoran estos espacios histéricos, los
que més sufren los efectos dar
Iuz sin duda alguna estariamos hablando
de los retablos mayores

Ora lamentable coincidencia estadlisti
ca es la desconsideracion en el modo habi
tual de iluminar estos conjunios hacia su
naturaleza material y su composicion ico
nogréica. pero de esto ya hablaremos més

nos de la

adelanie
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El retablo

Obra de arte que cubre el muro tras el
altar. hecha sobre madera, piedra o metal
con pinturas., esculiuras u obras de ambos
1ipos. y..."1, En un primer reconocimiento
visual de un retablo, tenemos que diferen
ciar con claridad dos paries: El conjunto de
pinturas y esculturas que lo componen
como elemento principal y la decoracion
del resto (Guardapolvos, entrecalles, orna-
menios arquitectnicos para el ensambla-
je. etc.) que ocupa por regla general una
parte importante de la superficie

Este reconocimiento es primordial para
entender la jerarquizacion de la obra v en
consecuencia su lectura, a la que la luz
habra de servir; pero ademas conviene no
perder de vista el porqué de los dorados
en las superficies que enmarcan y visten
de algtin modo las
creo que no se revistieron de tal modo en
su dia con la intencion de enaltercer o inclu-
so competir visualmente con los motivos
iconograficos, sino que se les asignaba una
funcién precisa: reflejar la luz que los poco
eficientes candelabros o velas eran capa-
ces de suministrar

Y es aqui donde encontramos la razon
de la falia de jerarquia y del aplanamiento
que provocan nuestros sistemas de pro-
veccion artificial de la inmensa mayoria de
En definitiva si la luz se

las instalaciones
reparte homogéneamente sobre toda la
superficie, siempre destacaran mas acque

llas partes cuyo coeficiente de reflexion sea
superior. Y
las que revisten menor interés.

curiosamente estas zonas son

Los criterios

La conservacion de la obra

Es de todos conocida la capacidad de
la luz para provocar deterioros de diversa
indole sobre los materiales que conforman
las obras de arte, asi es que dejaremos a
un lado la cuestion, dandola obviamente
por vélida. para comentar en detalle otros
aspectos mas interesantes relacionados
con las recomendaciones generales que
podemos encontrar en practicamente
1odos 1os escritos sobre conservacion
Encontramos que la iluminancia? debe
manienerse en un intervalo entre s 300 y
l0s 50 lux para el abanico que va desde los
materiales inorganicos a los mas sensibles
de los orgdnicos. Esta demostrado que 50
lux es una cantidad suficiente para poder
contemplar correctamente una obra, inclu-
50 si su apariencia cromatica es oscura’
Pero esto es cierto bajo una serie de pre-
misas, de entre las que destacamos la nece
sidad de un ambiente luminoso correcta
mente disenado. En general la vision
depende mas de otras variables (luminan

cias, contraste. modo de iluminacion
ambiente circundante, etc.) que de la can-
tidadl de luz que pueda incidlir sobre el obje-
t0. En el ofro extremo hay ocasiones en que
300 lux es una cantidad exigua de luz para
contemplar una obra. Recientemente he
tenido la oportunidad de reformar la ilumi
nacion disenada por mi en el ano 1993 para
el retablo de Damian Forment en la Basilica
del Pilar. Dado que la predela esta policro
mada se acordé no sobrepasar los 200 lux
Sin embargo pasé por alio un dato muy
imporiante y es que el alabasiro -maierial
del que se compone la totalidad de la obra-
tiene un coeficiente de reflectancia bajo
(50%). de modo que la apariencia general
ulté muy pobre por la gran can-
absorbida. Esta circunstancia

siempre r
tidad de |u:

se agravaba por el mismo tamario del reta
blo. Por otro lado es dificil de sostener que
un material como el alabastro s6lo soporte
una iluminancia de 300 lux. Mds adn, en
este templo el Factor de lluminacion Natural
es muy elevado, alcanzandose durante la
mayor parie de los dias iluminacias supe
riores que. a juzgar por la apariencia del ala
bastro, seguramente nada han influido a lo
largo de los siglos sobre su estado de con-
servacion. De modo que hemos optado por
iluminar mas el cuerpo del retablo y el pro-
pio presbiterio sin alterar la iluminacion
sobre la predela. En el reportaje grafico pue-
de apreciarse el resuliaclo de las sucesivas
intervenciones

Lo importante en definitiva
prender que en cada caso hay que saber
armonizar debidamente las razones de con-
servacion de los Bienes culiurales con su
funcion que no es otra que el uso v disiru-
te de ellos por parte de los ciudadanos

Ofra de las recomendaciones es el con-
trol de la radiacion ultravioleta? de las fuen
tes de luz. La tecnologia pone a nuestra
disposicién varios tipos de ldmparas que
emiten por debajo de este umbral. Si lle
véramos a rajatabla el principio de con
servacion sin lugar a dudas optariamos por
iluminar todos los retablos con lamparas
de vapor de sodio a alta presion por ser la
que menos cantidad de ultravioleta emite
(24 pw/ltimen) o uiilizarfamos un sistema

es com-

wransmisor de la luz como la fibra 6ptica que
elimina radicalmente esta componenie. F
el primero de los casos olvidariamos que
esie tipo de fuenie distorsiona espectacu
armente los 1onos frios del espectro, real-
zando en exceso los calidos (vg. Retablo
Mayor de la Catedral de Sevilla) 1o que en
definitiva produce una deformacion de la
realidad de la obra. En el segundo estaria-
mos aplicando un sistema ideal para la ilu-
minacion de pequerios objetos de vitrina a
grandes superficies a unos costes millona-
rios

Asimismo la mayoria de los tratados de
conservacion en los que se habla sobre la

« TECNOLOGIA

Lo

T ANTE

6y 7. lluminacion indirecta y
retablo del Santuario de Art
niega en Alava. En el primer
caso observamos qué no se debe

hacer y la apariencia final tras
el desmontaje del sistema ante-
rior:
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8. Retablo Mayor de la iglesia de la Asuncidn en Colmenar Viejo. La componente azulada proviene
de las ventanas que suele haber en los presbiterios en el lado sur y que afectan a la contemplacion

de las obras

cuestion precisan de las necesarias actua-

lizaciones técnicas: por ejemplo siempre

encontramos la recomendacion de empleo
de filtros uliravioleta para las lamparas fluo
ialidad dispo

rescentes cuando en la act
nemos de gamas con emisiones perfecta-
mente tolerables e inferiores incluso a la d
la incandescencia tradicional

Por Gliimo esta la cuestion de las car-
gas 1érmicas. Cuando empleamos cualquier
varianie de incandescencia sabemos quc
una gran parte de la energia consumida s¢
iransforma en calor, y en consecuencia puc
den alierarse de forma apreciable los pard
metros medioambientales. En el caso que
nos ocupa -si tenemos en cuenia las dimen
siones de los edificios- solo es necesario
tomar precauciones en dos circunstancias:
cuando la distancia de

pequena o cuando exista decoracion mural

proyeccion es
en los cerramientos horizontales

La conservacion de la arquitectura

Los edificios hisioricos se prestan de
desigual manera a la inclusion de tecno
logias para las que no fueron disenados
Unas veces es muy sencillo realizar ten
didos eléctricos sin danos, ubicar equipos

fuera del alcance de la vision

pero
en ofras ocasiones es una tarea franca
Sin embarg

mente dificil

o la experiencia

permite que la invasion de las tec

nologias en los edificios historicos se ha

afirmar

realizado y se sigue realizando sin el mas

minimo respeto a la arquitectura

Si por
oiro lado se tiene en cuenta o efimero e
estas intervenciones (10-20 anos) en rela
cion a la vida del edificio, se puede ase
gurar que no quedaria lejos el dia en que
estas cuestiones sean consideradas con
mas del

Patrimonio. Pero también es importante la

seriedad por los gestores

conservacion del ambiente arquitectonico
es decir posibilitar la contemplacion del
u decoracion sin la contami

espacio y
nacion visue

que representan los moder

nos equipamientos,
En fin todo o anterior puede resumirse
mimetizacion y

en la exigencia dc

bilidad para este tipo de instalaciones, més

reversi

aun cuando tenemos la certeza de su cor

ta vida y de sideradas como

imprescindibles por el entorno social

que son cor

a ambientacion

A diferencia de otros bienes cultural
que de algin modo sufren la descontex
walizacion al ser exhibidos en museos, galc
los retablos forman parte sustan
El retablo
ser la pieza mas importanie

rias, etc
cial del edificio y de su funcion
mayor suele
altar mayor, de

ubicada tras el modo que

T.ANTELO
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parece logico pensar que la iluminacion del
conjunto del espacio ha de organizarse res:
petando esta jerarquia
es también en el presbiterio donde
necesaria la luz para las diferentes funcio
nes lidrgicas. Por ello los gradientes de ilu
minacion en los planos horizonial y vertical
han de dirigirse siempre hacia esta zona
Aforiunadamente los desequilibrios de ilu
minancia entre los planos horizontal y ver-

Pero por otro lado
més

tical no afectan a la armonia visual. Esio es
podemos tener un nivel de iluminancia ele-

vadio en plano horizontal, sin que ello afec-

e para nada a la vision en el plano vertical
Asi siempre destacara
valores de iluminancia, el plano del rete

aun con menores
Hlo

En general cuando se ala ilu
minacion del retablo mayor
bién la del presbiterio. y convendria ade
cuar toda la iluminacion de
que hayamos proyeciado para él. La sen

sacion que debe lograrse es que la mirada

procede
se realiza ram-

la iglesia a la

(que siempre se dirige a las zonas mas ilu

minadas) se oriente de forma natural hacia

esa zona

La representacion

La luz es tan capaz de devolvernos una
imagen fiel de una obra y realzarla
de llevamos a una vision irreal y distorsio
nada, Ambas posibilidades dependen de
c6mo se empleen determinados parame:
tros luminotécnicos perfeciamente cuanti
respetan o no unos mini

como

ficables y de
mos canones percepiivos

si sc

Los parametros fundamentales que en
este aspecio es preciso tener en cuenta son
basicamente dos: el Indice de Reproduccion
Cromdtico de las fuentes de luz vy su
Temperatura de color. El primero debe acer
carse a 100 en la medida de lo posible, con
un umbral inferior de 85
ve a las fuentes
modernas gamas de
algunas ocasiones determinado tipo de

Este rango inclu-
incandescentes, a las

fluorescentes y en

fuentes de vapor de mercurio con haloge-
nuros metalicos. En cuanto a la tempera-
tura de color de la fuentes, que
de la calidez o frialdad de la luz
relacionada con el valor de la iluminancia

nos da idea
debe estar

de modo que en ningtn caso deberia supe:

rar los 3200 K

modo de iluminacion

volumen y las sombras

vamos a tener en cuenta esta consi-
que presenten
as o relieves mas o menos pro-

deracion en los retablos
escultu
nt
proyecciones de arriba hacia abajo con
angulos de entre 30 y 45° con la vertical
Obviamente son pocas las circunsiancias
en que esto es posible
arquitectura no permite

wiados. Realzarlos fielmente precisa

bien porque Iz

alcanzar posicio

T ANTEL

nes elevadas y que ademds sean accesi

bles, bien porque la altura del retablo es

similar a la del interior de la iglesia, o por
s escultoricos se cubra

que estos grupc

con doseles que arrojardn sombras sobre

los mismos,

»e modo que tendremos que confor
marmos con proyecciones laterales que
formen cierto angulo. De 1o que si hay que
huir es de la iluminacion frontal y unifor
me
10 Mas cuanto mayor

que tiende a aplanar la superficie tan
sea el nivel de ilu-
minancia

En 1o relativo a las sombras es muy
habitual, dadas las posiciones desde don
de habitualmente se realiza la iluminacion
encontrarlas duplicadas debido al cruce de
Obviamente
percepcion antinatural de cualquier ima

también encontrar

haces esto nos induce a una

gen. Es frecuente que

elementos decorativos del propio retablo
columnas, horna

guardapolvos late
cinas o doseles) arrojen, por la orientacion

de la iluminacion, sombras de esbatimen:

10 sobre los motivos principales: ni que
decir tiene que tampoco es deseable esta
situacion, Otras veces se invierte el sent

do natural de las sombras de los objetos
sobre su fondo debido a iluminaciones des
de abajo hacia arriba, que
dramatizar en exceso la escena; por Glti-

realizan con

contribuyen a

mo si las focalizaciones se
potenies haces de luz, las sombras siem-
do con-

pre seran muy duras producier

trastes no deseables

El reparto de la luz

En el retablo habran de armonizarse dos

sistemas de iluminacion. U

no de caracter

« TECNOLOGIA

9. Lienzos de Sert en la iglesia del Museo San Telmo en San Sebastidn.
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10. Retablo Mayor de la iglesia de Santo Domingo de Orense. La iluminacion se construye con foca:

lizaciones a motivos iconogrdficos.

general que alcanzara toda su superficic
en un valor de iluminancia bajo (especial
mente cuando la decoracion de la obra es
dorada), y un conjunto de focalizaciones
aficos (tablas

sobre los elementos iconog
lienzos. esculturas, etc.) y litdrgicos (sagra
rio). Convendra, por razones de uso, sepa
rar los circuitos de modo que se disponga
de un encendido general y otro especitico
dirigido Gnicamente al motivo central del
retablo y sagrario, s conveniente que todos
l0s sistemas puedan ser contar con regu
lacion de flujo luminoso, lo que de algiin
modo nos condicionard el tipo de ldmparas
a emplear

proyecto

La luz es el dnico soporte ajeno a la
obra en si, sobre el que podemos interve-

nir en el proceso perceptivo. De modo que
en funcion de como se plantee se confi
gurard la escena visual, Es imporiante en
consecuencia, para ahorrarse actuaciones
empiricas. realizar un proyecto de ilumi-
nacion. Estos habitualmente consisten en
una pequiia memoria a la que se une un
conjunto de descripciones técnicas, cal-
culos en algin caso, etc.. de dificil com-
prension para alguien que no controle la
s del mer

luminotecnia y las prestacic
cado. Sin embargo el profesional de la con-
si ha leido detenidamente las

servacion
consideraciones hechas a lo largo de este
articulo,
nes de preguntar acerca de las cuestiones

seguramente estard en condicio:

fundamentales que puedan asegurar una

cion correcta e incluso valorar ade:
el resultado de la instalacion

interves

cuadamente
luminica. Ese v no otro es el objetivo del

presente trabajo.
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