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LA SARGAY EL AGUAZO:

DOS TECNICAS PICTORICAS A EXAMEN"

Jose Antonio Buces **

S tma de explicar lis dudas exisientes enire amvbas ¥ 0 mi emiender bien diferencisdis wmics
pactiricas: so maner de gjecuciin, la paleta cromdtics y materiales mds caracteristicos. Por otra
parte se intentn aclarer cierto confisionismo werminalipon v poe Q. ressltar s coinciden-

cins y diferencias entre uma v otra ido

Palabeas ehive: restauracion, reinbogracicn cromifica, tablas o cartas cromdsicas, wicromis

SARGA AND TUECHLEIN PUNTING.
DNFFERENT PICTORIAL TECHNIOUE

AMINATICN QF Tier

st il sk the evintimg dowts regaroling dhese twin sfferen sechimiques: etk
1 clermatic' poletty amd sont charackerintic maerials, The paper iy alve seant o provide

some fermimoligacal clartfication as well @ an anatvis of the moss remarkatvle cobneidenoes and

differences Bereen the taw seedhipes

Keyvsardds: reuearian, refoirfiag, chmisictic chords oF lalfes irichemai:

* Tevio de fa conferencta impartids en of Cursor Moodklowio de o pvessigacion en
Firari el Arte H, erganizooe por ef Cemtre de Estaliny Histirices del CSIC,

| interés que pueden susciar estas dos

téenicas pictineas radicn, en mi opinion,

en el desconocimiento general que existe
sobre ambas ¥ peculinnes téenicas que, sin
duda, son el estabon entre ln ya arcaizante
pintura sobre table y lo ingipiente pintura
sabre lienen al dleo,

Tanto las sarges come Ios aguazos mvie-
ron funciones muy concretas: por un lado
eran ohjetos devocionales (ver fotografia 1)
-5 lemdtica generalimente giraba en tomo a
pasijes del Nuevo Testimento, ¥ mas con-
cretarmente en o refativo a o Pasion, Muene
y Resurreceion de Cristo- (ver fotogrfia 2)
¥ por oo, permitian cubrir medias o grandes
superfiches duramie el periodeo litirgico de In
Cuarestin, o la ver que eran objetos oma-
mentabes 8 manera de los grandes v costosos
tapices (ver fotografin 3).

El ohjetive es pues, aclanr muchos de
los problenas lermimologicos que se han ido
ofiginind como consecuencia del olvido en
quie cayeron estas dos importantes iécnicas y
puner en su justo valor, tanto ln sarga como
el aguazo.

Se traia de dos iéenicas pictiricns bien
diferenciadas cuyo auge se produce en
Europa durante los siglos XV v XVI, téeni-
s qise no ohstante companten el misma tipo
de soporte, un tejide, v el medio aglutinante
de los pigmentos, remple de colal, lo que ke
confiere un aspecto mate., Tanto I pérdida

de su funcion (corinas cuaresmales, colga-
duras a mode de tapices, elementos de devo-
cin, ete.) como la fragilidad material inhe-
TEnlE & estas [onicas, asl come su concep-
cion de caricter efimeso, cuando no provi-
sional, son factores decisivos que han deter-
minodo la escasez de cemplos Hegados
hasta nosotros, aun cuando Estos sean obras
realmente significativas de ambas 1éenicas
pctiricas: s el easo de b corting cuaresmal
de la iglesia de San Eutropio de El Fspinar,
pintada por Sinchez Coello en 1578 al agua-
#i, 0 las magnificas sargas que tapizan el
fondo del Pantedn Real del monasterio de
Ofn de finales del siglo XV, atribuidas o
Alonso de Zamora,

La apariciin de este tipo de jpinturas se
emcuentra asociada # la Retorma Clunincense,
abeanzando su mayor difusin con las gran-
des escuclas curopeas de pinturs duranle lis
sighes XV ¥ XVI. Hay que anotar, no ohs-
tanie, su completa desaparicion en todas las
parroquias. de Inglaterea debido al Clsma de
In iglesia anglicana propiciado por Enrique
VI mientras que en Alemania y su sona de
influencia s¢ cora su producchon tras la
Reforma de Lutero? conservindose, sin
embargo. una imporantisima produccion
anterior. Andrea Mantegna® fue ¢ miximo
representante de esta 1denica en ltalia, a
donde sin duda, acweden los pintores del
Wore de Europa para aprencleria
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Espafiad, abanderada de s Contrarre-
Austria son los dnicos paises en los

pujante esta tradicidn picid-
entrado of siglo XVIIL para
aparecer como elementos lindrgicos o
partis del Concilio Vaticano 1L
El tratadisty Francisco Pacheco nos
cuenta, mo sin tristeza, recordande como
wid ejercitar a su maestro Luis Ferndndez. y

Jeammocrriciar

u muches buenos pintores de su Hempo, y
atm cuando se usaha mucho la pinturs de
las. sargas por demde comenzaron muchos
buenes maestros de Andalucia y en Sevilla
Pedr
insigne Luis de Vargas: y aun en este modo
de pintur
que: par

Villegas, Arsian, Valdivieso y el

A de Las sargas se tenia por

i

pintar distralente v con Wi

dud al dieo era necesario haber pasasio pri
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' La cola de retazo se obticns por

s cocewim de retales de pucles
e nimales, Pundasenta s
e conmejom ¥ curders, La cola
e wetn o s s oblng
peor b1 coccion de picles blaoess
de corderis echales, a de per-
RmiBG POr L cocclin osiis-
mes e pie] de confern lechad ¥
I de tajade por b coccion de
tendones v buesos de ansmalkes
coma el camege v 1n iveja.

X Sargar de “Lar Revwerevien
e Tl el Pantaviee Rusar!
el Moaseerio i St
Satveksr e O Brrgos,
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e v e it de fas sangas, para sol-
tar b mano,

Pachece distingee, ¥ en mi opimion con-
sider téenica independiente v difereme al
maodo del temple (temple de cola o sarga), I
téenica del agravn o agueco de s que nes
relata que: verchaderramonte oifoe bien un ito-
Hiconn qquret det paenre aguizn eva de conta de
s, porgue Jodke ey agir v mads ogna, Por
wltkmo el tratadisia sevillano dijo de ks sar-
2as que ef fempile {sanza) ex como lo piedra
f xe verra no Hene emmiends ya que cual-
quier fipo de correccidn en esta técnicn es
pricticamente imposible, por lo que la pin-
«celada tiene que ser fieme v segur.

La téenica de la sarga se ejecutaba de la
siguiente maneta: una ver bien extendida la
tela en ¢l bastidor s¢ clavaba al hilo por In
corn de la pintara fjandols con tachuslas,
Posteriormente se procedin a aparejar el lien-
zo; ln primera operacitn consistin en dar unn
mano de templa de cola, que podia ser de
retazo de guantes®, que se obtenin por i coc-
cida de retales de pieles de animales, finda-

I0GE RNTOMID BUCES

mentalmente de conejos v corderos. Hecho
esto, se procedio o dar una preparacidn de
yeso (sulfato de caleio dihidratado) meecls-
o eon ln misma templa de cola y aplicindo-
s¢ con una imprimadera. que podia ser de
hierro o madera. Cennini recomienda el uso
e un euchillo de filo plano como s regla,
comi el recomendado por Pacheco mientras
Palomino wiiliza un cuchillo de media luna
lo que impedia en mi opinidn gue quedarn
rebabas de imprimacion on los extremdas de
In imprimadern. Concluida esta operacidn se
procedin a pasar o piedm pémesz para alisar
el nparejo v quitarle asperezas.

Pacheca adviene la importancia de tener
dibujado en cartones v papeles aguello gue
S¢ quicra pimtar, ya gue os pinture que no
admite enmicndas. El dibujo se realizaba con
carbones de mimbre suave, perfilandolo
posteriorments con un agua-cola de carmin y
g,

La siguicnte fase consistia en la prepara-
citn de los colores, tanto de la molienda,
coma de la templa de cola que servia de

14 B
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aglutinante; por regly general los pigmentos
cuante mis molides® mas colorido v calided
daban, Cennini adviene que pars moler hos
colores debe usarse una piedra de porfido, o
ser posible transhicido, del tamafio de un
eodo en cusdrade, ¥ como moketa ambicn
una picdr de porfido, plana por abajo v
conica por armiba en forma de voso,

Pacheco recomienda como aghiinanie
templa de mjadas diluids en agua, que una
v hidratadn, se le daby un hervor, afiadién-
dole entonces el agun necesaria para que 1o
estuviese, comi dice el trtadist, “m fure
i flaca”. Palomine a este respecto, sdviene
que In cola mo debe estar muy fuerte porgue
engrasn y oscurece ks colores. En scosiones
el aglutinante podia ser una goma vegetal”,
como la ardbign. In de ceneos o 1o de trgi-
canio.

Para conservar los colores unn vez moli-
s se colocaban en pequeitas escudillas, una
para cada color, ¥ se mantenia el fuego
cerea, y mis en tiempo de invieno, ya que la
coln se coaguln con el frio. A esle respecto
Pacheeo nos cuentn que algunos afadian o
esta templa un poco de estiercol de paloma
peres en su opinidn que ¢ 1o ha hecho v no se
dejn de helar.

Por iiltimo, Pacheco diferencia esta 1ée
micn de la sargs de lo del agunzo, on varizs
ocasiones al comentar ¢n su Tratado: “. ) ne
s¢ ha de entender qire esta manera del iem-
ple fsin divda hace referencia a la sangajera
com fa gue vemos o lionzas goe acen loy
Mawtencos, porgine esta se flama agicyo, ¢
Hiene nombre de poe si 78,

En cuanto a n técnica del aguazo’,
Pacheco nos comenta que esta enicn o pmA
tura ol aguazo b usan los flamencos ¢
mos ¥ que no podia ser usada ni sobre twhla
nl sobre muro, i que par si gjecuciin se
requeria un lienae blance y fino, tensado ¥
clavado sobre un bastidor que tan solo e
requerido durmnte el proceso de ejecucion de
la obra v que posteriormente e neticado y
sin sparcjo alguno, incluida una mang de
coln preporatorin sobre el Henio.

Los colores se molion al agua v s lem-
plaban con ka cola de tajadas o la templa de
retazo de puantes ¥ se echaban en escudillas
que se cubrian con agua limpin para que no
se secasen. Pacheco comenta que esta 1écni=
ca del aguazo em especialmente apta pars
pintar de blanco v negro o manera de grise-
lla, o de color de bronce, a la que Hlamo
oRociomatin. es deoir, deoun solo color
pero con todas sus gamas. A esta palets de
colores hay que afiadic ¢l verde montaia

(hidrogicarbonato de cobre, mulsguita) gque
s¢ cormesponde con el wverdke azmwrms de
Cennint, Ademis, hay que afsdir igualmen-
e el verdle tlerra (pigmento mincral asocia-
div a la glawconita v celadonia), del que se
obtiene ¢l denominado vende versads tan
apreciado por Cennini. Por dltime hay que
afiadir a la gama de verdes. el denominade
werde granifio (hidmoxiscetato de cobre)
conocido ambién como cardenifio v verdi-
srix,

El dibujo se hacia sobre ¢l liemeo en seco
cont un carbon suave ¥ docil, repasandolo
con una aguada de carmin, con sguacoely o
goma miy Macd, para posteriorments ir
humedeciendo el reverso de la tefa con un
brochan, pers sin demasiadn humedad,
Paboinine adviere gue ha de concluirse pri-
mero Jo e esth en primer término ¥ asi
sucesivamenie.

Fsta téenica se ejervitaba humedeciendo
por el reverso ¢ lienzo, para pesmitir que el
piice] con su carga de pigmentos, discurrien
suavernente sobre I superficie de o tela,
hafiando ¢l reverso tans veces como fuern
necesario a fin de unir ficil y dulcemente ln
pitur, Fsta téenica permile ung vee seca,
volver a trabajar sobre efla, pero con gran sua-
vidad v ligereea, a manera de bafos o veladu-
s pibrs me Pover las capas subyaoentes,

La ebeceitn por parte del artista de una u
ot fenics estd determinada. en mi opinidn.
por b Funcion para la cual se desting la obra;
en el caso de las cortinas cunresmales, desti-

IR ol prvceses de trinrscion de
codomss consulinr K capiluds
e XXXV &l XN e £ Lifen
del A de Ceaming. Cennimi,
odmorial Mewpuen, Barcclona,
1406k
Chcttns v Swoul al habilar de 1o
pmas comi yghninames o sy
libro Purming Materiudy, Dover
Pubkicaltions, Mew York, 1940,
PP 2829, ‘advierten gue con
eawepin. orns arabig I
yuimicn del resso de as gomas
vogwtales m oSl oy eshli-
da. Pars mirs informsaciin acer-
cu d Ins alutinantes hidnafites
anlllrrr In oy e M® Luisa

commerraiin e wbrin e
Cuadernos de Arte Catedra,
1008, pps. SR103

Pachecn en varas ocsiones
diferemeia clurameme e s

“Tramde” & wonwa dol lwmple
e coln, o s, & ln Teniea del
s, i al covefiar 8 Pabda e
Cespades las pinturss qu estd
realivanda parn el Dhague de
Alcln, Céapedes coments
o ,.qu, g o el semprie
i i poaacks do oo
e
apnerniice ov faalic. o
miader g, Pacheco, F Arfe
e by P, 103K, Insteno
Walenvia e [ duan, Madrid
1%56, Tomo [ libro lercero
wapitsa
* P cjorsir sta womiea -
rlen, ern el

niclay a cubrir los retablos, v las
cuya funcidn era b de tapizar grandes par-
menios e fglesias v palacios. la téenica
empleada es siempre of aguaro ya que, al

mantenet o B tow bion en
wn hastidar o bien gn un aelar
suetn con cuerdas, para poste-
rinrmisse climisar ¢t ya qus
fas comings cunnesmsbes ¥ col
emdurs gjeculimlis con ol 16¢-
niss careoen e bastidoe

A, Agure @ e de

o i ol coracteristics
rl‘r E Beratamer ahe San
Nl ae Bowri " dle der fplesi
Parvoguial de Corvbeas, Minesca,

PATIFA Wrll - 6l
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" En el ceso de la cortima de E
Espinar ks allurs dol apmaso on
e 13,38 m, v Cen Bermider,
al describir s cobpaduras, de
Vilkalde en s Capills el
Cibispo de Madrid, afirma que
“cntren Las. povvdden d:w i
Grarmia, e ead bicn ai
herst v v mocedi el v
Herrers Orin, E: “Un retahli
del Monasierio de Dfa, e
Boletin e fo Kocheadul
Expatole  de  Evewrsionen
1916, Toma 24, p, 52.
1% “Law pinbsres sohre anjoo o s
historin maensil ¥ weni-
n”, en £T ressitin v da sergga o
Kooi Eairepiar e £} Expiosair,
AANY, Mimistenn de Culten,
LEREC, 1991, pp. I5K157
Pons, At Flage she Eypeia,
dormar ¥, E73, Madrid, g 115
Cabg desmcar Tos estudios
publicades  en el Halelin
Téemicw the la Mational Gallery
¢ Fonidrets 117 100y 12, sobre fos
o dmieas jemplos. que van-
serva ba imsitucion. v el estudi
y-hll\.mlu en el Huletn del
PA 1" 11 sbre ln
ol . Mo, o I
Brucghel, del  Musen  de
BBAA. de Bruselas, asi coms
s estidios resllpadis por el
laboraiorio de Cheimaca del
Institwie el Patrinwonio
Historici: Expadiol, sobre el
mgwara del “Nodi me Tanger™
del Muses de BHAA, de
Salamanca, o ¢f mis recienie de

E

carecer de aparejo, permite ¢l enrollar las
cortinas mientras no s usan ¥, en ol caso de
lns colgaduras, siempre de grandes dimen-
seomes'", su gxposicion a modo de tapices v,
por tando, sin bastidor,

Por ¢l contrario, las pinturas realizadas
wom L enica de |I Sargn, drsl:mulus a deco-
Far espacios mis | Ppiesas
devosionales, siempre ll:\-ml apargje y, en
conseciencin, requieren de un bastidor en el
que fijar el lienzo, permitiendo asi [a tension
del soporie parn evitar los daios derividos
e su movimiento,

Con demasiadn frecuencia encontramos
en Lo litermura especinlizada un notable
confusion en ko gue a terminologia se nefie:
e, hasta ¢l pumto de denominarse sarga o
tods pintura cjecutads al temple de coln
sobre un soparte textil,

Segin el Diccionano de la Lengun
Espatoli. sargs ¢s. em su segunda acepewn,
“ewclieier tela pintada ol femple o ol dlec
i sirve para decorar las paredes o Jos
frahitaciones ", Asi misme, es comiente
encontrar la denominacion de sarga para
cualguier pimturn realizada al temple de cola,
refiriéndose al tipa de sopone ¥ no a la ige-
nica prctarica; asi, Hermem Oria'f se equivo-
e cunndo describe Ins sargas del Pantedn
Real de Offa como “lay magnificas pimras
en felar o, Hamadas sangas o sargazos,
ue fapnizian of fourde o loes pomivones”, ya
que sargs viene de ln vor latina serica, es
dulr dc y.'dl teln cuyo tejido forma lineas
sarga), lo que o mi

Cenniine Connind : £ i dhed
arte, Ed. Meseguer, Barodiona
168, En o capind CLXIE
Frinuvs, extiindehs biew oo
haastidesr v chivarae it e,
eyt cewy chavifhan. ati-
bt pror gty con per
frevuin
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entender dista mucho de los soportes emple-
udos en Ofa, pues ni son burdos, ni son de
sed, ni forman lineas diagonales, por tratar-
s de un tegido de cafinmo de | 3-14 hilos por
wm’ y 15 pasadas por em® (ligsmento fe-
tan ), Jo que be confiere una densidad habitual
en cualquier tipo de tejido utilimdo como
sopone pictorico, En ninguna de las obros
estudiadas se ha encontrado un soporie con
ligamento sarga.

También encontramos la wtilizacion del
TN arfie, 0 angeo, que defing un sopor-
te textil de lino cuyo nembre deriva del
Ducado de Anjou, por el de sarga: es el caso
concreto de b corting cuaresmal de la iglesia
de San Eutropio de El Espinar®®, que ni s
SATEH. pUcs su iécnica picionca cs ¢l agoaso,
i los estudios téenicos permiten afirmar gue
se Irite de un inp:u. llmll:lndou o aceplar

Por otra parte, en Ponz encontramos una
ajustada diferenciacion entre el tipo de
soporte ¥ In tdenica wilizada, al refenine a
Lis colgaduras de Juan de Villoldo par la
Capilla del Obispo de Madrid: “estos fiinzos
son dy angeo v estan printados ol clare oby-
o ol agmizo sin apargo algina ™, Como
s v, en Pome!! no hay confusion enire ¢l
tipo de soporte vl wenica de glesucion. a
diferencia de los lextos ameriones,

Sim duda, In escaser de estudios cientifi-
wo-téenicos™ capaces de identificar tanto los
materiales constitutivos como I téenicn @
partic de la estructura interna de la ohra, sea
una de las causas de b denominacion em-
nen enfre samEds ¥ oaguazos. Moo obstante,
estus lécnicas pictdricas estin clummente
explicudas en los antiguns tratsdos de pintu-
i como @l de Cening Cenimni de 1437, el de
Franciseo Pacheco de 1638 0 of mis tardio
abe Antonio Paloming de 1715,

Em conclusion, s trta de poner de mani-
Fiesto las comcidencins v diferencins exis-
tentes en estas dos téomicas pictoricas,
tomando come punto de partida los estudios
cientifico-téenicos, asi como sclarr aspec-
tos relativos o ln estructum interma de las
wbras, es decir su téenica de gjecucion y o los
miterinles que las constituyen, ademds de
intentar aclarar en la medida de bo posible, In
confusa terminclogin empleada pam su
denominocion.

El bastidor

Armazon de madera formado por cuatro
listones de forma rectangular, ensamblados
por medio de espigas que entran en una mor-
tajn escopladn v todo elios sujeto entre si,
por espigas de madera de forma redonda,
Esta descripeidn cormesponde o uno de los
pocos ejemplares de bastidor que ha legado
hista nosotros, ¥ gue perfenccid a una de las
sangas del Panteon Real de Oda, v del que
desgracindamente tan solo se conserva docu-
mentagion fotografica. (ver fotografia 4)

Ceninni™® deseribe con claridad la mane-
i e disponer o teln en estos elementos
indispensables para las pinturas ejecutidas
con la téenica de b sarga o del aguazo. En el
PTIMEr Casn 51 S0 €5 IECESATLo ¥ permanen-
e mientras que en los aguazes de grandes
dimensiones (cortinas cuaresmiles, colgadu-
s m 1 sodo se requeria duranie el procese
i d: lus obm que s plrll:lhnn

coma vilidu la deserip do en los
libros de fibrica de la iglesia, del afio 1576,
en relacion con ln compra de muterinles para
I reulizacion de lns cortings,

frugmentad
el hastidor, se pmedin o umir bos diferentes
fragmentos.
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La fjacién del lenzo al hastidor sicmpre
s realizaba por la carn de ln pintura’™ coin-
cidiendo con la franfn mondcroma gue orla-
ba este tipo de pieras. La existencin de onfi-
cios producidos por los cloves hace facil-
mente peconocibles estas pintunes ¥ oen oca-
siones, aun no existiende en todo el perime-
o estos orificios, la distorsiin que se pro-
duce en el 1gjido al glecutar la obra ayuda o
determinar las dimensiones aprox imadas que
pudi haber tenido.

En algunas ocasiones y fundamen-
talmente en b escucla alemana v holodesi
fijahan los lienzos, gjecutados al aguaso
sobre soportes de madera’, aungue en mi
opinion est solo era posible en obras de
dimensiones mis o menos reducidas debido
al increments de peso gue sste soporte pro-
ducia ¥ por los miliples problemas de
higroscopicidad que ante cambios bruscos
e |5 hasredad relativa podria producir en el
licnzo. Adernis este lipo de soportes de
madern silo podria ser colocado ona vez
ejecutada la obra ya que era necesario mani-
pularla tanio por el amverse como por el
reverso para su realizaciim. En cualquier
caso su fijacion se levaria o cabo con
tachuelas, ya que In posibilidud de adherir
las telas con un adhesive de vehiculo scvio-
so'f, una vez pintada la obra, sin duda pro-
duciria manchas de dificil control en la
superficie pictoric.

El soparie

Se puede afirmar que en las sargas ¥
aguazos que han sido sometidas a un estu-
din cientifico para la identificacion de la
fibra textil, el resuliado mayoritaio ha dado
que se trate de (bras de lino®, ¥ que tan
sl en una ocasion ln respuesti ha sido
cdame, Nio obstante el profesor Naik, de
la Universidad Politécnica de Cataludia,
afirma que en ocasiones la identificacson
del chfiamo y el ling pueden confundine ya
que las fibras elementales del cailamo, te-
e un aspecio muy parccido a s del line,
ademis de una composicion quimica seme-
Jante,

En cuanto a la densidad del tejido siem-
pre haciendo referencia a las obras que han
sido csiudiadas, se puede afirmar que esta
oscila entre los 18 hilos y 22 pasadas gque la
wAdoracion de los Magoss ainbuida a
Brueghel ¥ gjecutada sobre soporte de lino,
o los 9 hilos v 11 pasadus del aguazo de San
Eutropio de El Espinar de Sanchez Coello,

watits ke

sobre soporte de cafiamo, A pesar de estos
datos en un estudio realizado por Wolfhal
en el aflo 87 sobre lu técnica de pintura
sobre lienzo de los primitivos holandeses se
afirma que la densidad oscila entre los 13 a
40 hilos‘cm. para las pinturas gpeentasdas
sobre tikehlein.

Paloming comenta que ko primero es cla-
war el lienzo salvo que necesite un afiadido,
cosa habitual en bos lienzos yo que general-
mente ¢l anche mayor de un tejido no sobre-
pasaba ¢l metre ¥ cinee centimetros, Para by
unidn de dos piczas, Paloming dice que
o Esie ex offcio de mudones mds g de
fhombres, Tambicn es menester auvertivles ol
gt e Fraint ol emplear; fravd e wa wes
verpdty ef Tenzo la wichr sea Jo mny invisi-
il st ™, Por tanto recomiendn “ef it
ale suibana ™ que aungue bo considera bueno
&l cree gue es mejor ¢l denominado it
por cima”, siempre ejecutude “con il so-
will, fuerte v delgade pava que e o
bults, v mo coglendo de Jos oritles mdy gue
v hiler o a B micds dhss v sin rensar micho la
Furitada”,

Por dltime decir que, en mi opinion.
cunndo se habla de angeas o anjens, condal
o incluso sarga se esti haciendo referencia
o diferentes denominaciones tanto indus-
triales come de ongen, ¥ sobre todo a iéi-
dos de diferemte calidad y composicicn w
que, por tanto, en ningin caso se pueds
afirmar que unos u otros sean los tejidos
exclusivos sobre los que se cjecutaban este
tipo de obras, va que los diferentes estudios
realizados hasta hoy han puesto de mani-
fhesto que en la mayoria de los casos se
wrata de tejidos cjecutados con fibra de lino
¥, en el menor con fibea de cafamo, de den-
sidades muy variables. lo que sin duda
guarda una relacién muy directa con la

pri en su lickad

Ry, A aThe fechmique of 8
ichbein by Queritin Massyss
ERE TS

TOAANN: oL sdomtion des

Sages de Bruepel au  Musdy

v Beaiin Aits de Bruselles.

Tranesment ' an iilhkeins pp 6.

AANN., | nThe wehniques of

Iieric Bouts: Twa paintings

contrastnbs, Natkonsl Gallery

Technical  Bullesin vol 10,
056, pp 45, En ele artiubi s

comenta o difiell v pelignso

que resulia eSectuar s remicla-

o com st e colu, & uns pin-

s cuyn aglutisante ses solu-

ble en ago, y sdade quo de

hacorse s mevitable s disor-
skt que se producird en b capa

rica gomn eamscenence de
miecad

Cennink: £ fibvo del

. T Meseguer, Barcelona
1063, En el capiiude CLXI
atimaa que ¢l cendal es tela de
lana.

M Carr, 11, Leosard, M. - Lioding
at i, o il b dchi-
val forms, 1B Cetry Museum
amd  Dritish Muscum  Press,
T A et b teacn e e
tmpera, que identifican con ¢l
aguan dicen: Ensi plutads en
wors e s o, viichlem. La
eraduccion de Hichlin Erming
iy o Alemans y pafses de
22 entom ex: pailo de fino,

4. Enice documento

festogpraifico exdsiente del

sl aigined o Lo
Resrvechin de Crive del
Pamiedwr Rewd del Moresterio
il K Sl verchor ol € i
Rurgus.

PATIFIA 1011 - 63



Tiocas «

3 En el ngusen de b oiglesia de
San Ewtropio de F1 Espinas, en
wingo de bus piceas g confior-
mam el supoete se ha identifica:
o Fibea de cifamo ¥t sl
en el remase saperion ef resuins-
o el estudio ha dadvi gue s
rain de fibra de bimo, Asi misen
¢ ha identificads fibra de cita-
e B g de San Joé de
Albalate del Armibsispa, by e
el Museo de BEAA de
Fardgors

il « PATIFA 10¥11

calidad del tejide. Curiosamente en todas
fas obras sometidas a estudio no ha sido
localizado un solo sepone en el que ¢l liga-
mente sen sarga. Dato que puede hacer
pensar gue lo deserito por Pacheco. como
pintura de las sargus haga referencia o una
técnica pictoricn v no al tipo de ligamento
del ejido.

Relacion de obras atendiendo
a la morfol del rie

Aguazn de San Eutropio de EI Espi

Autor: Sanchez Coello. 1578

Dimensiones: 1335 x 3,6 m.

Identificacion de la fibra: Cifiaing en los
civeo pafios verticales v lno en el pafio
superior horizontsl

Densidad: Lino 10 hilos 10 pasadas; cafamo
10 hikos'12 pasadas

Estudio: Laboratorios LEH.E.

Sargas de San Pedro de Avila
(Anunciacion 2 piezas)

Autor; Andnimo de finales del 5. XV
Dimensiones: 200 3 x 120 v 204 x 1184 em.
Identificacion de ln fibea: Line

Densidu:

Estudio: Laboratorios LEH.E.

Sarga Camino del Calvario

del Monasterko de Ofa

Autor: atribuido o Fray Alonso de Zamora,
Finales del =. XV,

Dimensiones: 224 x 223 om.
Identificacidn de la fibra: cifiamo
Densidad: 13 hilos/15 pasadas

Estudio: Laboratorios 1LEH.E.

Sarga de San José

e Albalate del Arzobispo
AMusen de BBAA de Zaragoza)

Autor: Anonimo primer tercio del 5. XV
Dimensiones: 223 x 220 ¢m,
Identificacion de la fibra: cifamo.
Densidad: 9-13 hilos®-13 pasadas
Estudso: Laboratorios .PHE.

Agumeo de la Apariclon
e Criste a la Magdalena
(Musen de BBAA de Salamanca)
Autor: Andnimo Hispano- flamenco primer
tercio 5. XV1
Dimensiones: 898 x 70,5 cm.
Identificacion de la fibra: Lino
Densidad: 10+ 12 vertical
— 13+ 14 horizoatal, {carece de orillo}
Estudio: Laboratorios LRH.E.

JOSE ANTONIO BUCES

Tiichlein {aguazo) Santa Enthervo

(Mational Gallery, Londres)

Autor: Dieric Bouts

Dimensiones: W2 x 74,3 cm.

Identificacion de ln filba: Ling

Deensidad: 21 hilos/'19 pasadas

Estudio: Laboratorios National Gallery,
Londres

Tiichlein (aguazo) La Virgen con el Nido,

Sta. Barbara v Sta. Cataling

(National Gabery, Londres)

Antor: Cuintin Massys

Dimensiones: 92,7 x 110 em

Identificacion de la fibr: Lino

Densidad: 14 hibos/14 prsadas

Estisdio: Laboratorios National Gallery,
Londres

Tiichlein {aguazo)

La Adoracidn de los Magos
(Museo Real de BBAA de Bélgica)
Autor: Pieter Brueghel
Dimensiones: 1213 x 168 em
Identificacion de la fibea: Ling
Densidad: 18 hiloa/22 pasadas
Estudio: LR.P.A.

Tiichlein (aguazo) Escenas Antiguo
& Nueve Testamento (Gurk, Ausiria)
Autor; Konrad Von Freisach, |438
Dimensiones: 887 x 887 em
Identificacion de la fibra: Ling
Densidad: 9 hilos'10 pasadas (banda
izgquierda) Khilos9 pasuday
(handa derecha)
Estudio: Maria Ranacher (IIC Preprints,
Vienna Congress, 1980)

Tiichlein (aguaze) de la Parroguia

de Stremberg { Austria)

Autor: Viktor Kamer, 1629

Dimensiones; 484 . 3063 cm

Identificacion de la fibra: Line

Densidad: |1 pasadas! cm,

Estudio: Maria Ranacher (11T Preprinis,
Vienna Congress, 19800

Pigmentos ¥ colorantes

Blancos ¥ negros. Para los blances,
Pacheco recomienda. en lax obras de poca
comsiderncion ¢l yeso maeno?!, sclarando:
Ui e pchos dias” Se truta de sulfato de
calcio dihidratado v su capacidad de cubsi-
cion es escasn. No obstanie el tratadista afie-
ma gue en obras de impomancia el blanco se
hacia con dos partes de veso muero v una de
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albayalde (carbonato bisico de plomo), Este
pigmento se utilizabs merclado con otros
eolores para hacerlos mas opaces, ¥ aplican-
dolo puro come base de otros colores pars
darles mayor luminosidad™,

En negro solia ser de carbon ondinario, ¢s
decir, un residun obtenido por destilacion
seca de la maders (carbon vegetal) que podia
fabricarse a partic de Ly madera de encing, de
In de vid o de ciscarns de nueces, 1al como
nos cuents Cennini. Ademis del negro ordi-
nario, existia el negro humo, obtenida por ka
seumulacion de humo sobre wma teja, como
b relata Cennini, producido por la combus-

corresponde con el depominado gennll o
giedlorine,

En las sargas de La Apunciscion de la
Ighesia Parroquial de San Pedro de Avila, el
expmen ciendifico ha identificado la presen-
cha de awnarillo de Napoles (antimoninto de
ploma), pigmente de origen incierlo asocia-
do por algunos auteres con ¢ glalioring de
Cennini, pero cuyi identidad ¢s todavia una
incignita.

Azules. El tratadista Pacheco recomicn-
da el abil, lamado ambicn indice o indige,
que se obtiene macerando la feligdfena e
i W cuya procedencia parece ser ln India.

tidm de In madera. Existe un tercer neg
e el negro de huesos, obtenido por ln mm-
bustidn de ks mismos, d inado hoy en

Esie s usuba lndo con el
m’br.nhdr.ﬁ (alanco de plomo) para sc]mﬂn v
do mis afil parn (S

ocasiones negrs marfil,

Oheres cluros y oseuros. Se irala en uno
¥ otro ko de terms naturabes de silice v
arcilla, ¥ s composicitn son dxidos de lie-
fro hidratados, existiends una amplisima
gami de colores giie van desde el amarillen-
1o pasando por ¢l rojo v el anaranjado, hasta
€l tono mis pardo. Cennini desenibe en su
Tratado el vinje que realiza con su padre por
therras de Colle Valdebsa, se admira al descu-
brir en una gruts, ol mscar con una pala, una
vt de varios colores: ocre, almagra oscurs
¥ clara, azul y blanco, lo que le admim ain
s al haber blanco en una veta termosa,

Amarillos. Pacheco recimienda ¢l v,
conocido también como felde, felde, w oro-
pimente (aur pigmentum), Se trata de sulfu-

gue podia hacerse wmbién con ln srchifln o
wrchilla, que se trata de un liquen de onigen
marine del gue se obtiens un bello color vie-
leta,

En obras de mayor consideracion se
usaba lo que denominaba cerizas, es decir,
azurite {hidroxicarbonato de cobre). conoci-
do mmbién como ezl momofia, wzel de
Aleananic, hackendo referencin a su lugar de
procedencia, o ezmuers delie magag, wl v
woma bo denoming Cennini. Ha sido el pig-
o weul mis importante en Europa desde
el sigho XV af XVII, momento en cf que
desaparece de la paleta de los pintores, al ser
invadida Hungria por fos wirees. Hungria era
Junto con Alemania. uno de los principales
pmdm.mmx D su calidad dice Cennini ques

1o de arsénico v de este eomentaha
el wataclista que *. of valde o se coha en
g, @3 de mal alor dediose @ la cabeza, v
haistele ser veneon para e de & 7,

Cennini considera este pigmento de
"t findn color amariilo, hecho de algui-
anpiet v baaskewrte tosen .y ademds considera-
T quie su mejor aglitinante era la cola,

El hecho de que el yalde Tuera

el .rgun\nh' e feveven, ef e conln,
e gare gpanteras T

El uliramaring, wliramar, azzie oftre
wrgring, wrzur d'acre, se irata de In aeurita,
caleitd e impurezas. por o es un weul
mineral gue se obtiene de I piedra semipre-
ciosa llamada lapisiazull, cuya procedencia
principal es el Afganisiin, concretamente de

hizo que los pintores lo sustitiveran por el
sque Pacheco denomina germdi y Cennini gia-
Horino, Se wata de amarillo de plomo v esta-
i, e decir, dnide de plome ¥ estailo, que en
patabras de Pacheco. ~.dejar atrdds al colpr
e mejior talde e viveza y heemosira”,
Recientes estudios han puesto de mani-
fiesto I existencia de dos tipos de amarillo
de plomo y estafio, que se diferencian entre

lus minas de lugar que fue visi-
tado y deserito por Marco Pole a finoles del
% XL Cennini en su Tratado describe con
todo lsjo de detalles el complejisimo proce-
so de elaboracion de este pigmento v del que
dice; "L of azul de wlivamar wn woble
celdon, hermose, perfectistme sebre dodos loy
ey, del cnal mica se aoabard de decir
et s pire

Ya en la Edad Medin cra un pigmento
isi al igual que el oro, por ko que

Otras cosas por su istalina distin-
v elnborarse de diferente manera. El deno-
minade tipo |, puede tener su ogigen en la
tecnologin del blanco v amarillo usades en
los vidrindos de ceramicn v ¢l tipo 11 se uso-
e o ln producciin del vidrio, v es ol que se

era citado su use al contrutar las obris.
Esmalte o azul de vidrio de cobalto, Su
uso en Europa comicnza con las vidreras
venecianas de mediados del s. XV, ol que se
denoming como azzwere df smaito, Se ot

* THCMCAS

2 yeso e o sulfabo de
caleie dhidritsdo, una cargs
nETiE ¥ i propRmCne u pig-
i, Ciimige , ML Lan rvne
awrackin evimen chenrifion
aphivady @ e consrvocain i
ebvas de g Cuaderys de
Ane Citedr. IFHE, 199 (pp
S5-561,
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U AAVY Ar du the wmaking.
Iudéan painting Defisre |40
Mativoal Galhery, London, 1965,
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por tanto de un cristal muy transparente,
pocn cubriente, que debe usamse en granos
poce triturades, bo que dificulta su asentn-
miento en la capa pictonica, es complicada su
aplicacidn ¥ thene una cierta tendencia n des-
prenderse, Su use en la pintura como pig-
mento data de finoles del 5. XV y se gene-
raliza en el siglo XV v siguientes,

Verdes, El verde montafia, conocido
tmbign coma malaspuita, ¢s un hidroxicar-

am peiortc . Palomino. mis entusiasta decia
de €l . colar encarmadn, ef mds hermosn,
el por irte de quimice, de azogie v azi-

Jre calcinados funtos ™. Este color se prepa-

raba moliéndole muy fino en agus, para
obtener el mis puro v estable color rojo. ko
que no es cierto del wodo yo que aghetinado
en un medie acuoso, come es ¢l wemple de
coln, sufre una transformacién cromatica de
imi @ mis bien imi

LT,

bonato de cobre, g por
watn similar a ln asurita y come ésta s tra-
baja mejor con un aghitinanie acuoso que
oleoso, Es quizs el verde brillante mis anti-
e conocido v es sin dudn el verdle gz
que menciona Cenmini,

El verde tierra o verde de Verona es un
pigmento minerl que se encuentra asociado
 la gl itn p de sedi de
origen marine v & la celedonita, mineral pro-
cedente de deposites de origen voleinico.

Cennini consideraba que éste era un
color " fuweni para pintar las earmes, los
vestidos, lax casas, @l fresco, en seco, ol fem-
pile, oo retablon v dovide se quiera ™, También
mos enerila el ratacdista que cuanto mas se
muele con agea, mejor calidad se obtiene. Se
s fundamentalmente en falin como bol
jpara dorar las tablas,

El verde grawillo, verdigris, cardenitlo o
verde de cobre es unm pigmento artificial
obtenide del hidroxiacetato de cobre, de él
Palomine decin que eri: “..un verde fermo-
sa, felel avin del cobire. con loy vapeves del
virragred b expecialimente pava ilwming-
cirnes ¥ miniatiras, gastado con zumo de
fimin ™. Se trata de uno de los pigmentos
mis inestables v reactivos de los pigmentos
del cobre, ligeramente soluble en agea, yeso
¥ ficilmente en dcidos, de ahi que Palomino
diga " gavtado con e de -l

En muchas ocasiones los verdes se reali-
aaban con mezclas de amul v oamarillo ¥
Cennimi en su tratado nos explica la manera
e obtener el verde con indigo v oropimente,
mezclando dos partes de oropimente con una
e indigo, moligndolas juntas con agua clara
¥ adviette gque ne quiere otro temple que ko
eola,

Rojos opacos v tramshicides. Cuatro
500 los pigmentos ¥ colorantes recomenda-
dos por Pacheco para la epecueion de las sar-
g el bermellon bafisde con carmin fine ¥
el azarcdn de fa devva con veladuras de -
il

El bermellon, sulfuro de mercurio era en
palabras de Cennini “._.de color mifo, v ese
wolor ve abtiens por alguinia, prepaveds en

en ln superficic coma conse-
cuencia de ln lue

Como veladura o hafio del bermelian se
utilizn el carmin fine o dcido carminico que
€8 un cuiracio oblenido de cocus cactl o
cochinilla introducida en Europa con pos-
terioridad g la conguista de Mejico en 1323,
Se ratn de un colorante poco estable a la luz,
sobre todo aguftinads con un medio acuoss,
o que produce el oscurecimients del colo-
rante,

Para obras de mids consideracion
Pacheco recomendaba el uso del azarcdn
de la jierra o tetradnido de plomo conoci-
do también come minio. De él decia
Palomino que “._es wr color mfo anara-
Jado, rubicundo”. Este color aglutinado
con cola o goma sufre una fotodegradacidn
que junto con un alto grado de humedad
relativa le ransforma en un maredn oscuro
¥ denso. Por ello Cennini decin que
wsa en & murn, axi como slente el aire se
velve megrn v pievde i cedor ”. Para bafiar
o velar este color se usaba el brosif o coe-
serlpimice bravilfensis, se trata por tanio de
un colorante vegetal conocido en la Edad
Media procedente de Ceilin. Su denomina-
cion de brasil es. aunque parerca raro,
anterior al descubrimiento del pais ameri-
cano, yi gue su etimologia viene de brasas,
e decir encamado.

T

Pigmentos identificados
en Sargas y Aguazos

Aguazo de San Eutroplo del Espinar,
Sanchez Cocllo 1578,

Blancos: albayalde,

Negros: negro carbin,

Estudios realizados por el IPHE.

Sargas de la Anunciaciin de San Pedro
de Avila, Andnimo, finales s. XV

Blancos: albayalde

Negros: negro carbon

Rojos: bermellon v laca roja sin identificar™
Amarillos: amarillo de Napoles

Azules: azurita o cenizas
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Verdes: resinatos de cobre
Ocres: tierras a base de hierro
Eatudios realizados por el IPHE

sarga de San Jose de Albalaie
del Arzobispo, Andnimo
primer terelo del s XV1
Blancos: yeso y albayalde
Megros: carbdn ordinario
Rogos: bermellon v minio
Azules: indigo y azurita
Wendes: malagquita

Ocres: tiermas a base de hiermy
Esiudios realizados por el IPHE

Aguazn de Apariciin de Crisio
o la Magdalena, Andnimmo
primer tercho del s XV1
Blancos: yeso

Negros: no analizado

Rojos: bermellon

Apules; arurita o conizas
Werdes: makaguita

Estudios realizados por el IPHE

Sargas del Camino dell Calvarin,
Atribuido a Fray Alonso de Zamora
finales del s XV

Blancos: albayalde

MNegros: carbin ordinario

Raojos: bermellén y laca

Amurillos: amarillos de plomo y estaio
Azules: azurita

Werdes: resinato die cobre y verdigris
Ocres: tierras a base de hierro
Estudios realizados por ¢l IPHE

Aguaza (tichlinen) del Santo entierro

de Dieric Bouts. Finales sXV

Blancos: veso v albayalde

Negros: negro de hueeso

Raojos: bermelidn v laca

Amarillos: amarillos de plomo y estafio

Azules: azurita, ultramar, indigo y esmalie™

Verdes: malaguita

Okres; tierras & base de hicrmo

Estudins realizados por la Natonal Gallery
de Londres

Aguazo (tichlinen) de la Virgen,

Santa Barbara v Santa Cataling,

Ouiintin Massvs, s XV

Blancos: albayalde

Megros: negro carbon

Rojos: bermelldn y kaca

Amarillos: gialloring y amanllos de plomao
¥ estafio

Apules: wruritn

Verdes: aeurit de un pdlido verde azulado™

Ocres: terras @ base de hicrro

Estustios realizados por la National Gallery
de Londres.

Aguaeo (tikchlinen) de Adoraciin

de los Magos de Pieter Brueghuel
Blancos: mo analizado

Negros: no analizado

Rajos: bermelldn y laca de granza®
Amurillos: amarillos de plomo y estafio
Acrules: wauritn v cenizas

Verdes: malaguita

Oheres: terras a base de hierro

Estudios realizados por el IRPA

Agunzos (tichlinen) de Gurk {Awstriaj.
Konrad Van Frelsach. 1458,

Blancos: albayakde

Rajos: bermellin y laca

Amarillos: amariflos de plomo v estafio
Acules: anrita

Verdes: malaguita

Estudios realizados por Ranacher

Aguazo (tichlinen) de la Parroquin
de Sternberg de Vickror Karner, 1629,
Blancos: albayalde

Azules: axurnila

Verdes: malaguits

Estudios realizados por Ranacher

Principales coincidencias y
entre la técnica de la Sarga v ol Aguazo

Coincidencias

» Ambass técnicas se gjecutan sobre un
soporte teatil que para su ejecucian requiere
estar tensado en un bastidor o welar

= En la mayoria de los casos el lienzo uti-
lizade esti elaborado con line v en uni
minosia con cifamo.

= El aglutinante en una y otra téenica es
cola animal ¥ tan solo en algunos casos se
ha detectado como aglutinante una gomn
vegetal,

» L paleta cromdtica o5 reducida ¢
idénticn v tun <0lo en algunos casos con-
cretos se identifica algln pigmento muy
especifico.

= En una v otra leenica es caracteristico el
pspecto mate de lo superficie pictirica por
tratarse de un emple de cola.

= Tairto en lad argas como en |os agunzos
se puede consideras caracteristica la franja
mondcroma gque suele orlar el pesimetro de
las pinturas.

» En sorgas v aguaros de mediano y

# La identificacwin de s lacan
teng dos problesmias fiika-
mentales. £l primero e pegaes
o i de b ety 1
e centracen de colie
runte en el emdio, ya que desea-
Tan gue fara muy ansparenie
1 segumo racdica en b dificul:
vl e etramr o sodwants de s
aghuatingme. En mi opunin en
esae caso e factile que s i
de cacsalpinia beasiliesis o
brasél, ¥a que el camman fino o
cocus gacti w0 ok dsponitile
n Futega con anteriorided a la
comguista de Mejico on 1523, y
wstas ohms fugron cjecutadas
pressamiblemesde & finales del +
NV, A este mespei hay i
wxtialio publsada  por  Kirhy
and an ol National
Ciallery technical bubletis
wol 1. dpp 3680 " The idenis-
fiemion of red lake pigment
dyesiulls and  discussion af
their use”.

) s el esmalte ¢n una pinis
 de esta dpocs on Europ e
sl oy obweante s by ides-
vificada en un retably de
Michacl Puchurs ¢ 1483 en ¢l
Fetasrn de sar William Butts de
Hans Holbem ¢l joven (1497
B54T) Asinasmo se ba identifi
e exie pigment en el Buchli
men du Peter Brosgue] . Lo ado-
sl e Jos Mg del Museo
Real i Bruselas.

3 En el estudio ciesifico de esta
olben 8¢ gomenea o s s de
un verde- medio curinso ¢ inn
ik pero of resultado de ksand-
lisis dermewsira que en un hidro-
wicarbwmatn de cobre [ Asurita)
cuyn compossiln quisTE ¢
simlar & ls maluquit.

I Ea un estraeto de |a iz de la
ruihia tinctorium |, Tste codoran-
e lag introducide on ralsa en I
epeca de las Crumdes. Los am
bes la cultivaron en Espata du
donde pasd en el & XVI a
Hialacds. En Les pimturas medie-
wabes s utifien mis o Brasil que
I granes @ pesas de wer data el
calomnte organico mis astable
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* Salvo que se especifigue lo
cantrario todas las defimicimey
extan sacadis del indice & ter.
s privativos del ae de ls
pentuen y sus defimiciones.
Anionia Paloming. El Masco
Pictieiens v Escala  Optics
17155 M. Aguiler, Madrid,
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troecisin Perez — Dhidz Eid
Meseguer Barceluna. 1968,
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e 6Nt voces y anado por 1. 1.
Mt La Hustrackon Expaols
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Espatiola.  Real  Academin
Espafiola decimenovens odi-
cion. Madrid. 1970

Buces, J. A Definiciones wadu-
cidas por ¢l autor.
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pequeiio formato ¢s propio clavar ¢l tejido
por la cara de la pintura coincidiends con la
franja monocroma.

« En ung v ot téenica es habitual o
representacion de escenas del Antigue ¥
Nuevo Testamento ¥y muy especinlmente Ta
[Pasiin, Mucrie y Resurreecion de Cristo.

# Tanto en el caso de los nguazos comas
de las sangas sc intenio, o travds de onn téc-
mbca pictorica mds o menos rapida v econo-
mica, imitar a lo mds costosa v lenta de los
tapices, consiguiendo en parte este fin con el
acabado mate, las orlas perimetrales mond-
CrOMas ¥ en ocasiones sus grandes dimen-
slomes o manera de colgaduras,

Diferencias

= Los aguneos carecen siempre de apane-
Jo, y s realizan directamente sobre el tejido
humedecido, consiguiendo de esta manern
tefiir las fibras vegetales, bo que permite su
s como colgaduras @ manesa de tapices o
ser enrrollado sin produci dafo alguno a b
b
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Albayalde, Color blanco, transformado del
ploma, para pintar, y para algunas medi-
cinas,

Almagra. Véase Tierm roja.

lemazarrenr, Almigra, tierma roja en Iy pintirs,

Armaritler, muy clara, Véase CGénuli

Ancova. En la pintura, cobor amarillo obscise
ro el dleo, claro a el temple: antificial de
yeso mate, ¥ tinta de guabda

Angen, o anes. (Del antigeo ducndo de
Anjou, en Francia, de donde procede).
Especie de lienao bastod

Aif. En ln pintura véase Indigo. | Color aeul
abscuro que se hace macerando o dejando
podrir en agun les bojas v aun los tllos de
In werba llamada siil, hasta que se reduce
al asienio o peso. de que se hace una pis-
taE

Aparefar, En el dorado brufiido; aquellas
manas de cola, yeso, y bol, que se dan o la
piezn gue se ha de dorr. Véase Imprimar.

Aparefe. Preparacion que sufre cunlquier
superficie, muro, tablero, lienzo o papel,
para vhtener un fondo propio para recibic
una pantiarad

Estregar, o alisar con Ia piedra

pomez ¢l lienzo imprimado, parn haberlo

= Las sarg, il e un beas-
tador yu que se gecutan sobre lienpos apare-
Jados, de pintar,

= El formato, en el caso de las sangas,
suehe ser mis redecido ya que precisan de un
bastidor lo que técnicamente limita sus
dimensiones.

= En los spueos ex habital el uso de un
soparie de lino fino y Bangqueado, emplean-
do pictoricamente ¢l blanco del wepdo para
las fuces,

* Es cameteristicn de los aguszos el uso
del negre v el blanco (grisallas) v del ocre en
todas sus lintas (mongeromo).

= Es propio de la técicn del agueo b gje-
cuion de cortinas cuaresmales, telones de tea-
tr, colgaduras ¥ cobertores para cotnfaloos.

Glosario de térmings

Aguazo. Pintura, que se hace, remojando el
lienzo blanco, ¥ se va labrando con agua-
das de varias tintas, / Pintura que se hace
remojando el lienzo blanco, v se va pin-
wando con agundas de varias tintus, sir-
viemds siempre bo blanco del lienzo para
los elaros.® / Procedimiento que consiste
en pintar con agusdas remojondo el lhen-
20, ¢l cual no debe tener aparcjo, Por
exiension se [lama wmbién nguazo a la
obra asi ejecutadal,

Aguaday. El color liquido como agua, que se
prepara asi para dibujar v pintar!

Azawceie. Color anaraniado, rublcundo.

HBaiar: En la pintura, e dar una mano de
wolor transparente, sobre otro va labrado,
¥ seco; comao de carmin, dncora o seme-
Jjarites,

Beaviihor: Armazim de listones de madera,
donde se estiran, clavan, y sparejan los
lienzns para pinter.

Bermellon artificial, Color encamado, el
mas hermoso, hecho por ante de quimi-
c, de azogue v azulre, caleinados jun-
los,

Bermeilin mimeral. Color encamado, de pie-
abriis die ks minas de azogue, bueno para la
pintura,

firgsif. Colorante nawral de color rojo que
s extrae de la madera de la coevalpined
drorvifensiy muy usado en Lo Edad Media
[\ fente de Cealin, ¥ denominado fra-
sif muchos sighos antes del descubrimien-
to de dicho pais’ / Acepeion primera (de
beasi, por el color rmjo). Arbol de la fami-
lia de las papilisndeeas, que crece en los
paises tropicales v que cuya madern es ¢l
palo brasil®

Brocha Una escobilla de pelo de jubali de
Flandes, rrualado por las punias, y atucdo a
un asti, o bastoneills de pino, pam pmtar.

Brochones. Brochs grande, para bafiar, o
aparcjar,
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Cardeniffo. Verde hermoso, (del orin del
cobre, con los vapores del vinagre) bueno
especinlmente  para iluminaciones
miniaturas, gastado con sumo de limdn.

Carmin. Color para pintar, Carmes| obscuro
antificial.

Carmin bajo w ondingrio. Carmin de yeso
mate ¥ cochinillo.

Carmin fino. Carmin de grany, o cochinilla,
w ajebe o alumbre.

Cenmded, Tela de lino® ( Tela de seda usada en
In Edad Media para hacer banderas v ricas
vestiduras! / Teln de seda o lino muy del-
gada y transparentes

Cenizas. Viéase Cernadi.

Cenizas aziifes. Azul hermoso, especialmen-
e para {luminacionies y miniatiis, ¥ pam
pantar a el temple.

Cernada, Aparejo de cenfes, ¥ coly, pam
imprimar bos lienzos, que s han de pintar,
especialmente o el temple.

Cimahrio. Véase Bermellon.

Cola de retazo. Especte de engrudo o pegan-
e, que s¢ hace de retazos de guanies, o
cabritillas, cocldo con rgua, pars pintar o
el temple, aparciar bos lenzos, v piezas
del dorado brufiido,

Corting Ciavesmal (Felliom sempli o Fillin
guardragesimale). Liengo pintado al
aguazo que cubria los retablos duranic 1a
Cunresma’

Engrun de harima o gocka. El que se hace
algunas veees, pama dar u los Tenzos de
pintura la primera mano de aparejo.

Esmalte. Color nzul que se¢ hace de pasta de
vidrio o csmalte de plateros, maolido.

Génnli, o Génali. Color amasilly claro para
pintar.

dmprimaciin. Aquellos ingredientes con que
s impriman, o apargjan los lienzos,

dmprimar. Aquellas primeras minos, que se
dan al lienzo, ¢ o cualquier otra superti-
cie, para disponerln apta pary pintar en
elia. Y ldmase imprimur pos ser la prime-
ra disposicidn parn pintar,

dnfice. Azul muy obscuro para pingar, llama-
do asi porgue viene de ln India, de cieno
suimo die yerbas.

Jalele. Viase Oropimente.

Lemten Ve, Denomonacion dada en los
paises sajones a las corlinas cuaresma-
les?

Msder: En ln pintura, desbeir Jos cobores,

Nego de carbon. El que se muele para pin-
tar, del misma carbon de encina. de vid.
edsearns de nuez v otros,

Newgror de o, El que se hace del hollin de
la pez. o resina quemada,

ere. Color mineral de tierma amarille.

Chchifla o wrchille. Cierto cobor morado ani-
ficinl de, hierbas v tintures: biseno para
iluminaciones.

Orapimente. Color amarillo para pisar, -
mase tambicn jalde.

Pivdra peimez, Un asperon, o piedr tosca, ¥
ligera, pasa alisar los lieneos imprimados;
i 1o cual laman apomazar,

Sarga. Nombre dado a un lenzo crudo muy
usado pata pintar sin apargjo, sobre todo
en los tres dltimes siglos. (e surga son
los cobertores de los altares de las igle-
sias en Semana Sunta, y las banderas y
pallardetes de los navios ¥ paleones que
ihan o Amirica Después de secos los
eolores dibanies de agun de engrudo o
e colnt,

Templa. En la pintura, aquel pegante que se
hace de yema de huevo, con un caseardn
de agua, batida todes para pintar al tem-
ple (de huevol, v también ln que se hace
de cola fuere, templads con agus (lem-
ple de eola). Llimase también templa, la
tinta que se hace compuesta por diferen-
tes colores.

Temple. Fspecic de pinturm acuosi, que s¢
hace con ingredientes peganies, como
goma, cola o templa de hueve: de gue
procedié a [lamarse temple; porque fue
lo primero con gque comened la templa
de huevo,

Tierre negra, Color mineml negro, v erme-
s0, imponantisimo para pintar ol fresco,
¥ temple.

Tierra roje. Color mineral, naturalmente
rojo; bueno para todo pénero de pinturas;
y s la de Espadia.

Therra veroke. Pasta gredosa mineral verde,
apta para toda especie de pintur, espe-
clalmente ka de Verona.

Tidchelein. Denominacion dada en los paises
sajones @ un tejido de lino,

Uilfirermare, Azul hermoso, y permaente en

tura, hecho de la pie-

cinada: que por tra-
erse de la ot pane del mar, se¢ Hama e
color uhramarino, y suelen traer los
armenios.

Viewde arontafio, Verde hermoso claro mine-
ral, (por hallarse en algunas muntafias),
bueno para pintura o el dlen, wmple, ¥
fresco.

Firndetee. Viase Cardenillo.

Yesn mote, El que cs mis blanco y fino: y
nuestro, ¥ purificado, sirve para algunas
de las operaciones de la pintura o el tem-
ple, v dorada v bruflido.
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