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FLEMENTOS FORMALES DEL DIBUJO
APLICADOS A LA REINTEGRACION

Guillermo Fernandez Carcia® ¢ Isabel Rodriguez Sancho **
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Lo miveles de percepeion
como punte de partida

n la percepeidn de cunlquier Bien
Culral, la posicion del espectador es
fundamental para poder siar todos bos
clememos visunles que lo componen. Las
lagunas funcionan como formas o

R

cidn {puntillista, a tramas, por planes neu-
tros, ele), se realizan teniendo en cuanta los
distimtos elementos formales del dibujo,
i Ividados en
intervenciones ¥ gue son ¢l objeto de este
estudio,

nuevas dentro de una obra y se empiczan o
detectar cuando se interrumpe la lectura glo-
bal de la misma. El cerebeo tiende o eliminar
dichas lagunas mediante una abstraccidn
puramente intelectsal, pero el numerosas
ocasiones no puede “leer” lo que queda del
original por lo es necesario integrar visual-
menie dichas falias.

Lix ideal seria poder reconstruir el orighs
nal pero esto es5 3 menwdo imposible sin caer
et una inferpretacion o invemciin, por lo que
s imprescindible poder situar las lagunas en
algin punto visual que se integre en la pro=
pia obra y'oen el emormo.

Para ello, 1al como aparece reflejado en
el grafico 1, las falas se pueden integrar con
ol fondo arquitectinico, preparscion o peli-
culn pictorica. pero en ningin caso poders
LTEAr WA AUeVE imagen o ente extrabo den-
tro de la obra. Por lo tanto, & importante ¢le-
gir el mivel ldgico de reintegracidn ¥ no crear
muevos niveles perceptivos, Una ver elegido
el nivel de intervencion, el tipo de reintegra-

ElL grificos o i
del dibujo aplicados u la reintegracion

Segin Justo Villafafie' una imogen se
compone de una serie de elementos plisticos
que se relacionan entre si {sintaxis). Estos
elementos se dividen en msterinles {sopor-
tes, aglutinantes, pigmentos, bamices, eie). y
formales {relaciones de equilibrie, ritmo,
significacion plistica, cic), Sobre los che-
mentos merinles existe abundantc literatu-
ra, sin embargo, es muy escasa lo bibliogra-
fim especifica que estudie los elementos. for-
miales aplicados a ln reintegracion. Fste ani-
culo pretende ser una aportacian al respecto,

Para analizar los elementos de la imagen
gue constituven el alfubeto visual los hemos
agrupado (siguiendo a Villafafie) en los

g L morfilagicos, ssenla-
res y dinimicos. A la hora de obordar el tema
queremos puntualizar que ln division de los
distitos tipos de elementos asociados a la
reintegracion es relativa ya que habitunlmen-
1e se encuentran intermelicionados. Aclarado
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este punto podemos clasificar los elementos
formales del dibujo en los signicnies:

Punto
El punte ¢s considerado un elemento uni-
dlrnmmunnl sln'rplm pu'o su simplicidad no

primer lugar en ¢l ICR de Roma inspiradas

en las teorias de Mora y Brandi®, A pesar de

atribuirse la autoria de estas técnicas, ante-

riormente, otros tedricos como William

Hogart (5. XVII) en su “Anaiysis of

Heouty™ ensalia hscfacwmpc procducen los
planos

lie resta ! expresi-
Vo antistico v, sobre indn. como hase de las
reimtegraciones  CTOMANCES. ¥ acromiticas
con enicr “prillista” (grifico 2).

El purtillismo es un procedimiento de
reloque compueesio por la yuxtaposicion de
un confunto de puntios mis 0 menos proxi-
mos de colores puros,

Yaen 1839, ¢l fsico Milke comprobd que
agrapando trazos menudos de colores com-
plementarios se poding alcanzar efecios
similares & la mezcls de hices espectrales. A
su vz, bos experimentos pictdricos realiza-
dos por Seurat v Signac, aporaron nuevos
efectos plisticos de este elementn,

Existen numerosas posibilidades de viria-
cidn del punto. 5 se emples mis o menos
espaciado, 0 con més o menos densidad pro-
duce reintegraciones de distint texiura,

El cardcter de punto estd condicionsdo
por:

* Lo hemramienta empleada. Para obiener
distintas posibilidades podemos: Variar la
berramienta (lapiz. pincel, etc): variar lo
relacion con la superficie (presion mis o
menos acusada, elc); o variar la cantidad de
producto emiplendo pam conseguir diversas
densidades.

= La superficie de aplicacion. El soporte
(54 es um injerto) o el estuco pueden ser lisos,
granuladog, myados o texturados de diversas
meaneras.

Linea

La linea, entendida con un caricter geo-
métrico. surge del movimiento de un punio ¥
rompe el reposo integral de éste. En realidad
no existe como elemento real en Lo naturale-
24, es un convencionalismo que utilizaimos o
la hom de dar forma o configuracion o un
ehjelo, scparar colores, lones, eic.

La linea como elemento grifico emplea-
dir en restauracion se emplea hisicamente en
In reintegracion por tramas, rigating y tratie-
gio {grifico 2},

La reimtegracidn por ramas consiste en
recomponer las lagunas con lineas de colones
Superpuestos,

El tratregicr s un rayado en el gque kas line-
s s¢ crizan en varnias direcciones. El rigaing
1o es mis que un ratlegio vertical, wn myado
vertical, Ambas téenicas se desarrollaron en

breados y con lineas
parabelns.

Planes

El término “plano” se presta a muchas
interpretaciones. Mediante estn palabra
podemios. referimoes al plano de representa-
ciin que es ¢l espacio fisico nommalments
identificado con el soporte de la imagen; o
bien. al plano como elemento morfaldgico
idimenstonal limitade por lincas u ofros
planos. En este caso, tendremos en cuenta ¢l
segundo sentido del término,

El aforismo cubista “ver en planos™ indi-
ca la propiedad mas notable de este elemen-
to: se capacidad de codificar bidimensio-
nalmente todas las caracteristicas morfologi-
cas v escalares de un objeto v la superacion
del pumie de vista dnico que em el sistema
normal de representaciin espacial hasta los
pnmcmu afos del siglo mm!

L& obra s deteniorn, e pl
ginal de ln misma se ve alierado por las lagu-
nas ya que dstas compartimentan y fragmen-
tan ¢l espacio pldstico de la imagen, e inclaso
nos pueden legar o dar una nseva relackon
espacial tridimensional, Par devolver a In
obra su aspecto logico, of restaurador puede
dar & las lngunas un tratsiento con manchas
neukrs o por planos en superposicidn, trans-
parencia y yustaposiciin (grafico 2),

La tinta plang consiste en aplicar uia
tinta de un color tal que la laguni quede
integrada en el conjumo de ko obra, bien
como fondo o como imagen, de manera gue
ayude o sy mejor identificacion,

Los pI.Irlm wreados mndllmc gn.l'ns e

ri\wr p:rm:lm GITHII!H ¥ )ﬂuitlpurm texturas
entre ellos, mientrus que si utilizamos una
sola ¢ igual texturs s¢ pueden ver desminui-
dos ¢ incluse anulados, Ambos efectos pue-
den utilizarse segin interese en | obra.

Textura

La textura es un elemento morfologico
que pocos aulones Ltienen en cuenta ya que o
integran en otros (planos, lineas, puntos,
etc)’. En restauracidn es un elemento grifico
de gran importancia pos estar unido consus-
tancialmente o i materia, sobre todo cuando
la iluminacidn es constante (grifico 33,
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GRAFICO 2. POSIBILIDADES DE REINTEGRACION CON PUNTO, LINEA Y PLANO
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En la percepcidn de la textura intervienen
estrechamente relacionados la vista y el tocio
(sinestesind, A las sensaciones de los objetos
percibidas por medio del sentido del tacto, la
Hismaanos Lextura matérica o tacail. y a las per-
cibidas por medio de lo vista, wextur visual.
Ambis estdn intemamente relacionadns,

A la hora de retocar, ln reintegracion
puede realizerse por texturn tacril (relieve
fisice) o viseal (con cualquier elemento mor-
Toldgico),

1. Lo reimegraciin por fevurg viswel se
refiere o la superficie pictonea, Puede ser
integral o imitativa, o realizada con cunl-
quier oire elemento morfoldgics: puntos,
lineas, planes, formas v color.

2. La reintegracion por fextive matérica
o tietil puede realizarse atendiendss nl estoco
oo lncapa pictdrica,

Dientre del trubajo en el estuco podemos
encomtrar el método o desnivel (se verd
pasteriommente en la “forma”). o la aplica-
cidn de wna textur. similar al original. Pars
ello, s recorta un troro de material similar al
soporte onginal (por g, teln) ¥ s¢ estampa
sobre el estuco himedo de forma que quede
registraca In huella de la trama (grifico 4).

Tambien s¢ puede imitar la texturn origi-
mitl con cargas v estucos que creen relieve.
Estas cargas se realizan genermlmente en la
preparsciin, aungue podrian incorporarse en
la propaa pelicula pictorica aplicada en ln
reintegracidn,

Ontro métoddo de reproshuccion de texturis
es wlilizar moldes que reproduzrcan la super-
fiche original, tal como aparece indicado en
el grafico 4,

Forma

Aungue la forma vissal de un objeto
viene determinuda por sus limites exteniores,
no se puede decir que esos limites scan la
fiorma, Al hablar de forma nos referimos a
dirs propedades muay diferentes de los obpe-

formade par un anmazon de cjes v obedece a
la ley de simplicidad. Esta ley afirma que las
fuerzas perceptunles que constituyen el
campe visunl se organizan formondo el
esquemi mis simple, regular v simétrico que
sea posible en esos circunstancias. Segin
esti, um mismo esqueleto estructural puede
valer para una gran vanedad de formas,

La forma como elemento grifico en rela-
cion con la reintegracidn puede dar lugar a
diversas posibilidades (grafico 5);

= Limites mareados: los bordes de |a
Inguna s¢ remarcan para diferenciarlos del
ariginal.

= Mitada del desitvel:

A} A bajo nivel: consiste en trabajar
sobre un estuco mas rebajado gue el original.
Ceeneralmente se usa en piniura mural ¥ en
cunlquier tdenica que requicrs una reintegr-
ciom imitativa para ayudar a la idemificaciin
el original.

By A alro mivel: consiste en realizar In
laguna a un nivel mis alio que el original,
Por ejemplo, en pintura mural cusndo ln
laguna se quiere mtegrar con ¢l fondo o pin-
turn del entormo argquitectonico.

La limitacion de estos métodos. hajo
nuestro: punto de vistn, es que pueden en
alguna ocasion, crear distorsiones opticas,
dondo lugar a sombras eshatimentadas o
arrojndas, sobre wdo si lo luz es msante,

Asl mismo e imporanic ener o cucth-
t el esqueleto estructumal del objeto. Por
epermplo. 53 ln figura a reintegrar presenta una

interna tri In rei i
deberd respetar dicha forma (grifice 6).

Luz-Color

El que podamos percibir la sensacion de
color depende de tres factores: la lue o fuen-
te de energia, los cuetpos u objetos ¥ nues-
tros Grganos visunles.

Los colores aditivos primarios son los
tres eolores necesarios para poder formar hoe
blanca a partir de rayos de Juz de colores:

rul-violeta, verde, ¥ roje-naranja. Si enfio-

tos visunles que los tmbién
denominaban con palabras distintas: *form™
¥ “vhapr™.

= Forma material (shape): Aspecto exter-
na, visihle y palpable del objeto. Es el aspec-
to visual ¥ sensible de un objeto e imagen.
Hace referencia, por ejemplo, o los limites
resles gue hace el artista; lineas. masas,
volimenes, el

* Form estructural (form): Es el esquele-
1o estructural creado en ln percepeion por tas
Torinas matertales. pero que Tam vez coinci-
de con ellos. El esqueleto estructural estd

camos tres limparns con estos tres colones, la
suma dard luz blanca.

Los colores aditivos secundarios se pro-
ducen cunndo se solapan los aditives pei-
marios: amarillo, ciano y magenta.

En Fa mezcla substractiva, o colores pig-
mente, los colones primaries: amarillo, ciano
¥ magenta, equivalen a los aditivos secunds-
rios. Su mezela es negrm.

Los substractivos sccundarios: rojo-
naranja, verde y azul-violet, equivalen a los
wditivos primarios.
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Esta diferenciacion es importante porque
en la reintegracion los efectos que producen
los estratos VUXEapRIesios ¥ superpuiestos, -
fndos penernlmente con veladuras, podrian
FESUMITse asi

A) No se tratn de unn mescla substmeti-
v, porque no se mezclin los pigmentos,
pero s¢ parece a éstn en el resultacn eromidi-
oo que da la combinacion de colores en dos
capas s Asl, ya sea Tarich
va sea superponsendo los colonss rojo v ama-
rillo, obtendremos un color naranja, Ahoa
bien, no serdn el mismo eolor exactamente,
ni la mezela dard la profundidad de tono gue
se obtiene con veluduras.

B Mo se irata e una mezcka sditivi, por-
que ne se adicionan luces coloreadas, pero
su efecto es similar ol que producen las luces

larpos que en b seleccidn cromdtica) de dife-
rentes colores puros. Aqui la textur no sigue
ul original sino que forma un entramdo uni-
forme que bo diferencia del original. El iono
“neutro” se aplica en todas las laguma por
igual, sin tener en cuenta su ubicacidn,
extensiin, elo.

Bajo nuestro punto de vists, v despids de
anlizar obros reintegradas con este sistema
{eomo el Crueifijo de Cimabue). la teorda o
s2 comresponde con lo praciica. En primer
Tugar, desde el pumio de vista cromitico v de
la percepeidn visual, ¢ tono newiro no exis-
e, pues un color serd frio o caliente en fun-
cién de los que do circundan. En segundo
lugar, la diferente texturizaciin del entrama-
dir suele llamar mas la atencidn gque los pro-
pins planos de color originales.

de colores sobre objetos coloreados o a la
superposiciin de dos vidrios u hojus de celo-
fin de distinto cobor, Es similar, porque los
colores transparemtes reflejan en superficic
menos luz que los opacos,

En lo anteriormente expuesto tambicn ha

= R ciirs u Baafelie ton difercn-
wiul: consiste en dejar el tomo finsl de 12 rein-
‘tegracion mas claro o alio goe of onginal, Es
un método completamente  supeditado al
mimern v ubicacién de las lagunns.

= Cirinallen oo presdigrivalle: consiste en
aplicar una tinta de un color gris o quebrado
que integre visualmente la lnguna par que

que tener en cuenta bs fendmenos que se
pueden producir mediante I puliscic

de la muteria para el logro de elecios visua-
les. bien sea el wono, brillo ¥ saturacion que
Munselt® define come cunlidades o dimen-

no se el efecto figura-fondo v se
integre en el conjunto de la obra,

siomes del mismo,

El color como elementa morfologico
puscde dar fugar a los sigubentes tipos de rein-
tegracion { grafice T);

Retogque integral o mmitativo: Es aquel
que imita la factura del onginal, Fue un
miétode muy empleado para impedir b dife-
renciaciin de la sona reintegrada v el g
nal. Sin embargo, los nueves criterios des-
caran este método si no se puede apreciar a

::@udulak

Los elementos dindmices de la imagen
son tres; ¢ mevimiento, la tensiin v el
ritmin, Excluimos ¢l movimicnte porque no
s pertinente ¢n las imagenes fijas. Son por
tntey, la tension y el ritme bos dos clementos
dindmices relacionados con by reintegracion
de imiigenes fijas.

simple vista. Tensidn

Reimtegracidn por seleccion v abstrac- LLa tension es la variable dindmics de las
clon ¢l ica: En el OPD(FI hacia £ fijas dado que cumple la misma
los afios 70, Balding y Coesveen” proponen I funcion en este tipo de imigenes que o

teoria de la seleccion v la abstraccidn cro-
matici,

® Seleceiin erondrice; se diferencin del
TIEALinG en que no e vertical sino que sigee
las lineas de la pincelada o del modelade del
objeto representado v én que ulilizan colores
puros. La reintegracion silo se reconoce por
In texturs, o por el color, gue imita comple-
tumene al original.

» Abspraceidr cromerten: renliza una abs-
traccion de los colores que rodean la lnguna
o que prevelecen en la ol v ofrece coma
resultado un color “neutro™ obtenido tam-
hign medisnte pegquedios trazos (un poco mis

maovimiento en los méviles. La tensidn siem-
pre s producidas por ks propios agentes
plisticos presentes en la composicion.

La reintegrucion pusde participar en la
creaciin y gencracion de tensiones dento de
la composicion de la obra, Para evitar que
este suceda hay que oner en cuanta bos prin-
cipales elementos activadores de la lensidn
{griifico 81

* La proporcién. Como regla general se
puede afirmar que toda proporcidn que se
pereiha como una deformacion de un esque-
ma mis simple. producini tensiones dirigi-
dns al restablecimiento del esquerna original
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en aquellas partes o puntos donde fa defor-
mackinm sen mayos.

= La forma, Las formas smegulares son
Fas mas dindmices, Las regulares mis estati-
cas,

=la ¢rn¢n;as;wm La uhllcumd o la mas
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eion de movimiento. Es frecuente que
mediante manipulaciones de lextura se poe-
dan sugeric caminos o mutas de vision de un
cundro aumentando asi I sensacion de
movimiento entre figuras.

dindmica de fas paciales, La
blicubdad se separa de b or it princi-
pal (horteontal-vertical) propa de los est-
dos de reposo y estatismo,

En las rr.‘presullntiunes €n perspectiva
central, la oblicuidad siempre esti presenie
en la ain de la tridi
dad.

Otros hechos plastices que pueden pro-
ducir dinamismo o convertirse en fos mis
dindmicos de | composicidn son:

= Tensain por presion: Favorece las cur-
s de empuje o strsecion dessdle el imterior o
enterion, segn s olilice un tratamiento de
reifilegracion u otre en lis onis circundar-

= Tensidn por peso o carga, Un determi-
e tratamiento puede fivorecer el peso en
uni st determinada de la obra,

= Tensidn por posiciim-direccion. Las
aonas mis texturieadas del cuadro atrmen ln
atenciin de nuwestra mirada mis poderosa-
mente gue lus planas,

» Tensidn por contraste cromatico, de
textura, ete. En reimegracion hay que tener
en cuenta que ol yuxtaponer dos colones o
s texturigados diferentes se cren unn sen-
sacion de movimbento por allemancia. Esto
puede verse gjemplificado en algunas reinte-
graciones difuminadas y poco nitidas.

Kl del dibujo
uplicados a la reintegraciin

Lo rclncmn entre los clemenos morfold.
gicos ¥ dinamicos necesita de
o unn relackin que armonice ¢ r:iul!ado
visual de la imagen. Los elementos escalares
forman esa estructura icanica. Tales elemen-
i, (que poseen una marcadn natumleza cuan-
Mitativa, son los siguientes: dimension, for-
i, escala y proporcidn.

Aumgue como hemos visto cada uno de
ellos tiene su propin significacion v anilisis
dentro de la dmagen. los agrupamos para
hacer las siguientes consideraciones genera-
les. puesin que iodos cllos hacen referencia
b tnmufie ¥ dimension del cuadro.

Dimension

La dimensién es uno de los factores
elave para definir lns cosas y elementos que
nos rodean. Para ello, el punto de referencia
es In medida humana, pero en la imagen
plistica y onistica, la dimension es mis
relativa.

La percepeion tiene que ver con varios
Factores:

= El tamafio de los objelos. S dos ohjeios
son iguales pero de diferente tamaio. wende-
remos 1 ver ¢l menor mes lejos que el otro.
Es decir, lus lagunas pueden crear gradientes.
de tamafio que varien ia profundidad de la

L (Nu I‘unnon phstwn. del tamaf es In

Ritma

El it ! § sl s
puede percibic imelectualmente, Es una abs-
traccidn y wn el ligado a

I experiencia del observador,

En todo ritmo existen siempre dos com-
ponentes; la perioricidad, que implica la
repeticiin de elementos o de gnapos de ele-
mentos, ¥ lo estructuracion, que g5 muy
variable ¥ puede incluir desde la repeticion
de grupas de elementos a lo que s¢ denomi-
i vt libre (grifico 9),

Cualgquier elemento plastico es capay de
erear relaciones rtmicas dentro de un com-
pesicida espacial fija, e aquellos cle-
meito comn ¢l colar, que poseen al mismo
tiempo g ey .
son los mis indicados para curmplic esta fun-
cidn.

La reintegracian debe tener en cuenta los
ritemes die In obra que contribuyen s ls sensa-

adiath

Por ejemplo, en la pintum
m:dle'v:h I d:m:nslun constituye el ele-
mento mas importante de by composicidn,
Por gjpemplo, las figuras religiosas de una
obra tienen ¢l doble de tamaio que las res-
tantes,

* La dimensidn es tambign un factor que
afecta directamente al peso visual. D ésic
depende ¢l equilibrio compositivo.

= Por altimo hay que referirse al impacto
wisual, gue es un factor plistice poco forma-
lizable, pero ha terer en cuenta en la restan-
macién. Por gjemplo, no es bo mismo restau-
rar uni imigen de la Virgen perteneciente a
un retablo, que una imogen similae en un
pergamino. El resultado de la observacion e
completamente distinto, 15l como su impac-
to visial.
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Farmato

El formato es el clemento escalar por
excelencin. Plasticamente el formato de una
imagen se define por ln proporcion que exis-
te entre sus |ados, Esta se consigna numéri-
camente por ln medudn del Indo vertical y a
eontinuacion del horizontal {grafico 10}

A la hora de reintegmr s necesano lener
en cuenta gue kas proporciones de L imagen
condicionan de forma importante la compo-
sicion de la misma.

El "tenmn™ o repenorio iconogrifico con-
diciona ¢l formate de ln imagen, Asi. por
ejemplo, las “anuncinciones * se caracterizan
por tener un formato generalmente vertical,
muy difierente al de las “crucifixiones™ o s
“altimas cenas™, de formato horizontal.

Escala

La escala ¢s el provedimiento gue posibili-
i In modificacion de un objeto sin que se vean
afcctados sus msgos estruciturales ni cual-

quier odrz propicdad del mismo, excepio o
mmaio. La escala implica siempre relacion, v
miés exactamente, |a cuantificacion de ésta.

Proporcidn

Es In relacidn cuantitativa entne un obje-
Liv ¥ sus partes constitutivas y entre las partes
de dicho objeto entre si.

Si se aplicn, una ver mas, el principio
basieo de la percepeion, el de la simplici
all ser la proporcion una relacion , ln mis sen-
cilla resultard la mas idénea.

El problema es determinar cual ¢s el pro-
porcidn mis sencilla. La historia del ane
ofrece varios cjemplos y propuestas al res-
pecto. El modelo de proporcién gue mds se
acerca a la “perfeccion”, segin varios auto-
res es el de ko “secciin adren”, utilizada por
los grieges v ensalzada en el renacimicnto
coma la “diving proporeién™.

En cualguier caso, y tenicnidio en cuenta
que las lagumas v faltas son una alteracidn
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frecuente de los Bienes Culturales. sera
necesario tener on cuenta este factor escalar.

Conclusion

Este breve estudio ha p aportar a

citn cromitica”, tienen una base tedrica que
los sustenta pero una ncorrecta aplicacion
prictica porque tienen en cucntn sGlo los ele-
mentos morfoldgicos del dibujo v olvidan
los escalares y dindmicos.

Adents alos a conside-

la remdegracion cromatica squellos aspectos
ue en el drea de la percepeion visual v de la
plistica son imporntes. Consideramos gque
muchas de los criterios de la reintegracion
que hoy se aplicon. como ¢f de la “abstrac-
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