Intervenciones de |la ESCRBC

Ubra intervenida en |a ESCRBC
durante |os cursos 2008-2003 y 2008-2010

PRACTICAS DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DE
MATERIALES ARQUEOLOGICOS |

Profesor: Angel Gea Garcia

El primer curso de précticas de la espe-
cialidad de arqueologia estéd centrado
en la intervencién de materiales inor-
génicos: pintura mural, mosaico, pie-
dra, cerdmicay vidrio. En el primer cua-
trimestre nos centramos en pintura
mural y mosaico y en el segundo en ce-
ramica y vidrio. Los materiales interve-
nidos proceden de toda la geografia del
pais y también resulta muy amplia su
asignacion cronologica. Las obras inter-
venidas pueden ser concluidas en el
curso escolar o abarcar mas de un
curso. En estos ultimos afos hemos
dado especial importancia a la conser-
vacion preventiva de la obra ya restau-
rada. En concreto hemos desarrollado
importantes sistemas de embalaje reali-
zados a medida para cada una de las
piezas intervenidas.

En el Curso 2009-2010 se ha inter-
venido en las siguientes piezas: Ce-

rdmica almohade. (Museo de Lorca),
Lapida funeraria romana. (Museo Ar-
queolégico Regional), Ceramicas vi-
driadas (Museo de Toro), Ceramicas si-
gilatas (Museo de Lorca), Pintura mural
romana (Museo de Ciudad Real), Mo-
saico Romano. Villa de Albaladejo (Mu-
seo de Ciudad Real).

Los tratamientos suelen ser los es-
tablecidos para cada uno de los mate-
riales. Para pintura mural se realizan so-
portes rigidos, relleno de lagunas,
limpieza de costra de carbonatos y rein-
tegracion. Al mosaico también se le
dota de soporte rigido y la limpieza de
superficie ocupa parte de tiempo del
tratamiento. En ceramica, nos dete-
nemos un mayor tiempo y todos los
alumnos trabajan con este material. In-
cidimos en la eliminacion de sales so-
lubles y las reintegraciones materiales.
En el vidrio arqueolégico hacemos es-
pecial atencién a los procesos de lim-
pieza bajo binocular.

Entre todas estas intervenciones
destacaria la Lapida funeraria romana
(Museo Arqueolégico Regional) de gra-
nito con cristales de cuarzo.Mide 50 x

41 x 18 cm aproximadamente. La lec-
tura de la inscripcion es:

D.M.S/ CANDIDA.CA/EC.SEVERI.SER/
H.S.E/S.TTL

D(iis) M(anibus) S(acrum)/CandidaCa ec
(inae) Severi ser(va)/. Hlic) s(ita) e(st)/s(it)
t(ibi) t(erra) I(evis)

A los sagrados dioses Manes. Candida,
esclava de Cecilio Severo, yace aqui.
Que la tierra te sea leve.

Tratamiento realizado: 1. Documen-
tacion. 2. Analisis de alteraciones en-
contradas sobre la pieza. 3. Limpieza
quimica. 4. Confeccion de un soporte
conformado para su exposicion. 5. Re-
produccion del anverso de la pieza. 6.
Desalacion mediante papetas. 7. Trata-
miento biocida (Figs. 1 a 4).

En el Curso 2008-2009 se ha inter-
venido en los siguientes materiales:
Azulejos de Talavera (Museo de ceré-
mica Ruiz de Luna, Talavera de la Rei-
na),Ceramica calcolitica. (Museo de Lor-
ca), Unguentario de Vidrio (Museo de
Ibiza), Ceramicas sigilatas (Museo de
Lorca), Pintura mural romana (Museo
de Ciudad Real), Mosaico Romano.

Estela funeraria romana. (Museo Arqueoldgico Regional). 1. Estado inicial. 2. Reproduccion en resina epoxi. 3. Realizacion del soporte y 4. Montaje sobre

soporte.
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Cerémica calcolitica. Cultura Campaniforme. 1. Estado inicial. 2. Seccion de la pasta. 3. Realizacién de

forma con terraja y 4. Reintegracion del original y contrapesos de plomo.

Villa de Albaladejo (Museo de Ciudad
Real), Cerdmicas Campaniformes, y Re-
voco mural (Alcazar de Madrid).

Destacarfamos la intervencién en
las ceramicas calcoliticas de Ciempo-
zuelo, en concreto la pieza con el nu-
mero de registro A-2238, de la que se
conserva un 20% aproximadamente.
La pieza cerdmica fue extraida de las
salinas Espartinas, y esté asociada a la
industria de la sal. La ceramica se en-
cuentra dividida en tres fragmentos que
fueros adheridos provisionalmente en
el yacimiento.

Tratamiento realizado: 1. Documen-
tacion. 2. Separacion de fragmentos. 3.
Limpieza. 4. Consolidacién de los
fragmentos. 5. Adhesion de fragmen-
tos. 6. Realizacion de los dibujos arqueo-
l6gicos. 7. Reintegracion volumétrica.
8. Reintegracion cromatica. 9. Embala-
je final (Figs. 5 a 8).

PRACTICAS DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DEL
DOCUMENTO GRAFICO |

Profesora: Ruth Vinas Lucas

El primer curso de la especialidad de
conservacion y restauracion del docu-
mento grafico tiene como objetivo la
iniciacion en las técnicas de conserva-
cion y restauracion del papel. Se llevan
acabo tratamientos completos de con-
servacion y restauraciéon sobre impre-
S0S Y manuscritos, tanto en libros como
en documentos, que proporcionan se-
guridad al alumno para ir abordando
obras cada vez més complejas.

Entre las obras restauradas duran-
te los cursos 2008-2009 y 2009-2010
podemos destacar las siguientes:

Conjunto de 43 estampas, de diver-
sas técnicas, aungque con predominio
de la calcografia, procedentes del Con-
vento de lasTrinitarias de la Comunidad
de Madrid. Su variado estado de con-
servacion ha permitido realizar trata-
mientos de separacion de segundos so-

portes, eliminacion de manchas (cera,
cinta autoadhesiva, boligrafo, repintes,
etc.), lavado, desacidificacién, unién de
cortes y desgarros, realizacion de injer-
tos (mayoritariamente de remargina-
cién, ya que muchas habian sido recor-
tadas) y laminacion manual. La diversa
tematica de las imagenes ha permitido
coordinar el trabajo con la asignatura de
Iconografia e Iconologia para la reali-
zacion de estudios iconogréaficos. Las
estampas, completando la coleccion
que ha ido restaurandose en cursos pre-
cedentes, se han montado en carpe-
tas-paspartu (Figs. 9 a 11).

Conjunto de 32 impresos del Mu-
seo del Ferrocarril, siglo XIX-XX, docu-
mentos de acciones y obligaciones de
la Compania de Ferrocarriles muy da-
Aados por la humedad y microorganis-
mos. La debilidad del papel ocasiona-
da por ambos factores ha provocado
la pérdida del soporte en grandes zo-
nas. Especialmente interesante ha sido
el encontrar fragmentos adheridos en
estratos, que han podido ser recupera-
dos realizando laminaciones de protec-
cion local con un soporte semitranspa-
rente de papel japonés y adhesivo
acrilico termoplastico (Archibond), acti-
vado con calor. Las obras han sido lava-
das, desacidificadas, consolidadas, in-
jertadas y, ocasionalmente, laminadas
mecanicamente. La diversidad de se-
llos gofrados, de tampdn, de papel ad-
hesivo, y la variedad de tintas en las fir-
mas ha obligado a particularizar el
tratamiento de cada obra (Figs. 12y 13).

La restauracién de libros se abor-
da en coordinacién con la asignatura de

Realizacién de injerto de remarginacion.
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Estampas del Convento de las trinitarias, estado inicial y previo al montaje.

restauracion de encuadernaciones. Re-
cibimos los voliumenes descosidos tras
ser desencuadernados en el taller de
encuadernacion y, una vez restaurado
el cuerpo del libro, vuelven para com-
pletar el proceso de montaje y recu-
peracion o restauracion de la encuader-
nacién. En estos dos cursos se han
restaurado los siguientes ejemplares:

Libro de bautizos del afo 1563, Pa-
rroquia de San Miguel, Tejeda del Tie-
tar (Céceres). Originariamente encua-
dernado en pergamino, aunque el
proceso de restauracion se inicia con
el volumen descosido. Compuesto por
247 hojas de papel verjurado de tina,

manuscritas con tintas metaloacidas.
Muy dafhado por efecto de las tintas
metaloacidas, microorganismos, insec-
tos y roedores. Se ha realizado un tra-
tamiento de limpieza, desacidificacion,
reapresto, laminaciones locales y rein-
tegracion del soporte, mediante técni-
cas manuales y, ocasionalmente, me-
canicas. La elevada debilidad del papel
en los margenes inferiores debido a
la accion de los microorganismos, o en
la zona del texto, por efecto de la aci-
dez y oxidacion de las tintas metaloa-
cidas, ha obligado a efectuar laminacio-
nes locales que permitan la
manipulacion de la obra. Estas lamina-

Estado inicial y final del documento impreso de la Compania de los Caminos de Hierro del Norte de Es-

pana, Obligacién al portador con el n®3702, impreso en Madrid por la imprenta de Bernardo Rodriguez

en 1917.

ciones pasan desapercibidas al seguir
el perimetro de las manchas de hume-
dad como limite de los refuerzos. El es-
tudio de la relacion de cuadernillos, jun-
to con la transcripciéon de parte del
texto, ha puesto en evidencia la mala
colocacion de algunas paginas y la iden-
tificacion de un documento indepen-

Proceso de laminacién local de proteccién, para
la recuperacién de pequefos fragmentos.
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Hojas con deterioro por humedad, microorganismos y oxidacién. Introduccién de la obra en el bano de desacidificacion. Laminacion local con tissue duran-

te el reapresto.

diente de venta de propiedades mal
ubicado, permitiendo su correcto mon-
taje (Fig. 14).

«Tabula generalio scotice subtilitatis
octo sectionibus», de Antonius de Fan-
tis, siglo XVI. Impreso en papel verju-
rado sin filigranas, procedente del Se-
minario Conciliar de Cuenca. Libro
dafnado por efecto de la humedad, que
habia provocado un fuerte alabea-
miento y manchas pardas. El tratamien-
to consistio en la limpieza mecanica, la-
vado, desacidificacion, reapresto, unién
de cortes y desgarros e injertos (Fig. 15).

«Perspectiva in Architecture and
painting», de Andrea Pozzo, Londres
1639, procedente de la Escuela Supe-
rior de Arte Dramatico. Libro impreso,
con estampas calcogréaficas. Su parti-
cularidad radica en que habia perdido
alguna de sus paginas, que han sido
recuperadas mediante reproduccion
de las de una edicién del mismo titu-
lo localizado en la Biblioteca Nacional
(Fig. 16).

«Traité des Ponts», de Henry Gau-
tier, 1765. Libro impreso sobre papel
verjurado de tina, que incluye una es-
tampa calcografica y varios planos, el
mayor de 146 x 788 mm. Pertenece al
Archivo Provincial de Cuenca. Presen-
ta deformaciones por humedad y nu-
merosas perforaciones en el papel, a
modo de tuneles, tipicas de los anébi-
dos. El proceso de restauracion se cen-
tra en la limpieza y en la reintegracion
de las zonas perdidas con pulpa. En fun-
cion d la extension de los dafos y d su
ubicacion se realiza el tratamiento

Estado inicial y final.

Humectacion previa. Desacidificacién en hidroxido célcico.
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[ 18]
[ 19 El [ 21]

mediante reintegradota mecanicaocon e Escultura de bulto redondo. Represen-
localmente con pipetas. tacién China de Funcionario. S. XVIII.
Museo de Artes Decorativas (Madrid).
Bronce dorado y policromado (Fig. 20).
PRACTICAS DE CONSERVACIONY e Esculturade Buda. S. XVIII. Museo de

RESTAURACION DE ESCULTURA | Artes decorativas (Madrid). Bronce so-
bredorado y policromado (Fig. 21).
Profesor: Luis Priego Priego e Esculturade SantaTeresa. S. XVIII. Igle-
sia Parroquial de Santa Maria Lerma
e Relieve. S. XV. Anunciacion (Encarna- (Burgos). Caliza policromada (Fig. 22).
cion de Jesus). Piedra Arenisca poli-  ® Templete-Custodia. S. XVII. Platay Pla-
cromada. Iglesia-Museo de San Sal- ta sobredorada. Colegiata Santamaria
vador. Toro (Zamora) (Fig. 17). la Mayor. Toro (Zamora) (Fig. 23).
e \/irgen con nifo. S. XV. Marmol poli- e Sepulcro de Alonso Fernédndez. S.
cromado. Catedral de Soria (Fig. 18). XV. Colegiata Santamaria la Mayor.
e Altorrelieve. S. XVI. San Jerénimo. Ca- Toro (Zamora). Arenisca Policroma-
terdral de Burgos. Alabastro (Fig. 19). da (Fig. 24).
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PRACTICAS DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DE PINTURA |

Profesor: Alfredo Pifieiro Garay

Las pinturas sobre tela restauradas en
el primer curso de la Especialidad de
Pintura, han constituido un material ido-
neo para la ensenanza de la Restaura-
cion. Son cuadros procedentes en su
mayor parte de conventos e iglesias,
donde han sufrido un secular abandono
desde el punto de vista de su conserva-
cién. Salvo excepciones, tienen poca ca-
lidad artistica y un grado de deterioro
considerable. Esto nos permite abordar
la ensefanza en este primer curso, de
forma intensay extensa, partiendo, tras
el pertinente anélisis inicial de la obra,
con los tratamientos de estabilidad de
las capas pictéricas al soporte textil que,
por lo general, se encuentra bastante
danado, con roturas, distensiones, arru-
gas, pérdidas de materia, etc.

Una vez que los cuadros se encuen-
tran completamente consolidados, po-
demos abordar el estudio y tratamien-
to de la superficie pictérica. En esta fase
nos ocupamos en desvelar la auténtica
naturaleza de la expresion artistica de
la obra, mediante el andlisis de las an-
tiguas intervenciones, casi siempre pro-
ducidas por nedfitos o aficionados que,
en ocasiones, han causado profundos

danos, y en otras, toscos repintes des-
figurantes que a veces es preciso eli-
minar, a la par de aquello que el paso
del tiempo ha dejado como cumulo de
materias ajenas a la obra y de alteracio-
nes en los barnices.

Dificil es que cuadros con tantos
anos y vicisitudes hayan conservado
integra su pintura. Practicamente to-
dos han perdido pequenos o grandes
fragmentos. Este hecho nos permite
la realizacién de las siguientes fases
de restauracién: es el momento de la
reposicion material y estética de es-
tas partes desaparecidas mediante su
nivelado y texturado, fase comunmen-
te conocida como estucado, y la colora-
cién posterior de estos estucos conoci-
da como reintegracién cromatica. Esta
fase es tal vez, la mas controvertida des-
de el punto de vista de los diferentes
criterios utilizados para su realizacion,
aunque si cabe, es la menos transcen-
dente para la conservacién de la obra
pictérica. Su realizaciéon se produce con
el maximo rigor y con materiales cuya
facil reversibilidad esté asegurada.

No quiero dejar pasar la ocasion
de mostrar mi agradecimiento a todas
las personas que con la cesion de obras
pictéricas para su restauracién, mues-
tran su confianza y hacen posible que
profesores y alumnos podamos llevar
a cabo la doble funcién que la Escuela

Superior de Conservacion y Restaura-
cion de Bienes Culturales de Madrid
realiza; por un lado la formacién de res-
tauradores y por otro, la restauracion
de las obras cedidas realizada con el
mayor de los esmeros.

De la lista de obras restauradas hay
que destacar por su calidad y su relativa
buena conservacion el cuadro de E/ Sal-
vador, del Convento de las Comendado-
ras Mercedarias Descalzas de Toro. Su
autoria parece estar cercana al pintor Cris-
tébal Ramirez, de escasa obra conocida
y activo en Toledo, al menos durante la
década de 1630, con cuyo cuadro del E/
Salvador (éste de cuerpo entero, firma-
do y fechado), propiedad del Museo del
Prado, mantiene algunas analogias.

A pesar de habernos llegado, como
se menciona, relativamente bien con-
servado, ha sido necesario realizar en
él, para su 6ptima conservacion futura,
el refuerzo del soporte junto con la fija-
cion y sentado de capa pictérica y pre-
paracion, su posterior limpieza y rein-
tegracién de pérdidas, que sin ser de
gran importancia eran numerosas.

Listado de obras restauradas que
corresponden a los cursos 2008-2009
y 2009-2010:

e \enerable D. ? Francisco Rico en ora-
cion. Oleo sobre lienzo de 204 x 123
cm. S. XVIII. Procedente de Aimodé-
var del Campo, (Ciudad Real).
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Venerable sacerdote Juan de Avila en
oracion. Oleo sobre tela de 180 x 109
cm. S. XVIII. Procedente de Aimodé-
var del Campo, (Ciudad Real).
Retrato de un Caballero. Oleo sobre
lienzo de 68,5 X 90 cm. S. XVII-
XVIII. Propiedad particular.

Virgen del Rosario entre Domingo de
Guzman y Santa Rosa de Lima. Oleo
sobre lienzo de 50 X 45 cm. S. XVII.
Mercedarias Descalzas de Toro (Za-
mora).

Exvoto de Pedro Pablo Monxe dedi-
cado a San Cayetano. Oleo sobre lien-
zo de 84 x 59 cm. S. VIII. Merceda-
rias Descalzas, Toro (Zamora).
Exvoto de Don Joaquin Gil dedicado
a la Beata Mariana de Jesus. Técnica
mixta de 52 x 41 cm. S. VIII. Merce-
darias Descalzas, Toro (Zamora).

Asuncién de la Virgen. Oleo sobre
lienzo de 121 x 104 cm. S. XVII. Pro-
cedente de la Hermandad de Nues-
tra Sefiora de la Soledad y Santo En-
tierro. Ecija (Sevilla).

Virgen de la Soledad. Oleo sobre lien-
zo de 103x 75 cm. S. XVIII. Proceden-
te de la Hermandad de Nuestra Se-
Aora de la Soledad y Santo Entierro.
Ecija (Sevilla).

San Matias. Oleo sobre lienzo de 70,5
x 55 cm. S. XVII. Fundaciéon Gonzélez
Allende. Toro (Zamora).
Inmaculada. Oleo sobre lienzo de
83 x 62 cm. S. XVIII-XIX. Fundacién
Gonzalez Allende. Toro (Zamora).
Desposorio espiritual de Cristo con Sta.
Teresa de Avila. Oleo sobre cobre oval
de 18,4 x 14,5 cm. S. XVII. Fundacién
Gonzélez Allende. Toro (Zamora).

e San Juan Bautista nifio. Oleo sobre

placa de latén, ochavada, 47 x 44 mm.
S. XVIII-XIX. Convento de Santa So-
fia de Toro (Zamora).

Personajes ante una taberna. Oleo
sobre lienzo de 50,5 x 40,5 cm. Pin-
tado por Barend Gaal, S. XVII. Propie-
dad particular.

La Piedad. Oleo sobre lienzo de 96
x 78 cm. S. XVII. Mercedarias Des-
calzas de Toro (Zamora) (Fig. 25).
Nuestra Sefora de Pasavo. Oleo so-
bre lienzo de 94 x 78 cm. S. XVII. Mer-
cedarias Descalzas de Toro (Zamo-
ra) (Fig. 26).

San Marcos Evangelista. Oleo sobre
lienzo (recortado) de 98 x 76 cm. S.
XVII. Mercedarias Descalzas de Toro
(Zamora) (Fig. 27).
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e F/Salvador. Oleo sobre tela de 108,5
x 873 cm. S. XVII. Mercedarias Des-
calzas de Toro (Zamora) (Fig. 28).

PRACTICAS DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DEL
DOCUMENTO GRAFICO Il

Profesora: Isabel Guerrero Martin

En la especialidad de Documento Gré-
fico, el curso 3° estd enfocado a la res-
tauracién de la obra gréfica (grabados
y dibujos) y del pergamino. Por tratar-
se éste del ultimo curso selecciona-

mMos piezas con una importate proble-
matica de conservacion que exija va-
riedad de tratamientos. Bajo esta pre-
misa me gustaria mencionar los
tratamientos realizados sobre obras
con segundo soporte como son los
carteles entelados que muestran di-
ferentes leyes o reglamentos ferrovia-
rios. Aparecen fuertemente oscureci-
dos por la accién de la luz sobre el
barniz protector y adheridos a una tela
de algodén que en la mayoria de los
casos se encuentra muy degradada.
La eliminacion del barniz, el desmon-
taje y proteccion de la obra frente al
tratamiento son los puntos principa-

les que abocan al estudio y controver-
sia de criterios (Fig. 29). También nos
hemos enfrentado a la misma proble-
matica en una serie de 14 grabados
montados y enmarcados adheridos a
una madera. Igualmente con ellos he-
mos realizado estudios del desmon-
taje mediante diferentes sistemas que
en definitiva humectan mas o me-
nos la superficie (lapiz de vapor, hu-
mectacion local agua/alcohol, mem-
branas gore-tex, accion enzimatica,
inmersién) (Fig. 30).

Mencionar también nuestra moti-
vacion y direccion en las obras que se
presentan al premio Aurelio Blanco, fru-
to de las cuales hoy tenemos dos arti-
culos publicados en la revista.

El tratamiento del pergamino lo
llevamos a cabo con sistemas de hu-
mectaciéon en cdmara y secado-alisado
por tension. En este momento estamos
estabilizando una caja que contiene 135
pergaminos sueltos, hojas de libros de
coro, que proceden del Convento de las
Carboneras de Madrid, todos ellos con
pésimo estado de conservacion, sin ca-
talogar ni ordenar. La consolidaciéon de
las tintas es la parte mas problemética,
se realiza con gelatina mediante un sis-
tema de aerosoles o aplicacion a pin-
cel. Cuando es estrictamente necesa-
rio reforzamos con Paraloid B-72.
Hemos decidido no reintegrar el sopor-
te debido a la gran cantidad de pérdi-
das que contiene en el perimetro, y ubi-
carlas en carpetas transparentes de
poliéster para que de forma individual
puedan ser posteriormente estudiadas
(Fig. 31).

Por ultimo destacar pequenas in-
tervenciones de conservacion sobre
el fondo fotografico de la escuela, pro-
tecciones directas en forma de so-
bres, carpetas, estuches y cajas que
hoy nos sirven como muestras y ejem-
plos en nuestras asignaturas de his-
toria, evolucion y conservacion de ma-
teriales fotograficos y audiovisuales
(Fig. 32).
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PRACTICAS DE CONSERVACIONY
RESTAURACION DE ESCULTURA I

Profesor: Luis Cristobal Antén

e Santa Catalina de Alejandria. (Fig.
33). Escultura en madera de nogal,
dorada y policromada sobre aparejo
de yeso y cola.

Medidas: 160 x 70 x 24 cm.
Ubicacién actual: Iglesia de San Juan de
laVera Cruz, Aranda de Duero (Burgos).
Procedencia: Retablo mayor del desa-
parecido convento dominico de Sanc-
ti Spiritus, de la misma localidad.
Datacién, autoria: S. XVI, obra de Fran-
cisco de la Maza con influencias de
Juan de Juni.

Destino: museistico.

Tratamiento aplicado: asentado de
policromia. Consolidacién mecanica
de la madera. Reintegracion volumé-
trica en peanay coronas. Eliminacion

de repintes. Entonacion cromatica de
lagunas. Barnizado protector final.
Anunciacién. (Fig. 34). Relieve en
madera de pino, dorada y policroma-
da sobre aparejo de yeso y cola.
Medidas: 98 x 96 x 6,5 cm.
Ubicacion actual: Ermita del Cristo
de la Cerca, Fresno de Cantespino,
(Segovia).

Procedencia: desaparecido retablo
de la misma ermita.

Datacion, autoria: Segunda mitad del
S. XVI, obra anénima.

Destino: culto.

Tratamiento aplicado: asentado de po-
licromia. Consolidacién mecénica de
la madera. Reintegracion volumétrica
en mano derecha, cetro de San Gabiriel
y rostro de laVirgen. Eliminacion de re-
pintes. Entonacién cromatica de la-
gunas. Barnizado protector final.
Crucifijo. (Fig. 35). Escultura en ma-
dera de alamo, cruz de madera de
pino, dorada y policromada.

Medidas: 225 x 162 x 37 cm.
Ubicacion actual: Museo catedralicio
de Santo Domingo de la Calzada (La
Rioja).

Procedencia: Leza de Rio Leza (La
Rioja).

Datacion, autoria: S. XIV, obra ano-
nima.

Destino: museistico.

Tratamiento aplicado: asentado de
policromia. Consolidacién mecénica
de la madera. En el transcurso de este
proceso se encontraron documentos
en papel del siglo XVI. Eliminacién de
repintes generales y cruz posterior.
Recuperacion de policromia del siglo
XVI. Catas permiten localizar restos
de la policromia original. Reintegra-
cion volumétrica de los pies. Entona-
cién cromatica de lagunas. Barniza-
do protector final.

Virgen del Rosario. (Fig. 36). Escul-
tura en madera de pino, doraday po-
licromada.
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Medidas: 103 x 47 x 26 cm.
Ubicacion actual: Iglesia de San Miguel,
Aldeanueva del Codonal (Segovia).
Procedencia: el mismo lugar.
Datacion, autoria: segunda mitad del
S. XVI, obra anénima.

Destino: culto.

Tratamiento aplicado: asentado de
policromfa. Consolidacion mecanica
de la madera. Reintegracion volumé-
trica en peana. Eliminacién de repin-
tes en cabeza del Nifo. Entonacién
cromatica de lagunas. Barnizado pro-
tector final.

Virgen con Nino. (Fig. 37). Escultu-
ra en madera de alamo, doraday
policromada.

Medidas: 104 x 39 x 29 cm.
Ubicacion actual: Museo catedralicio
de Burgo de Osma, (Soria).
Procedencia: parroquia de Arévalo de
la Sierra (Soria).

Datacion, autoria: S. XIIl, obra ané-
nima.

Destino: museistico.

Tratamiento aplicado: asentado de po-
licromia. Consolidacién mecanica de
la madera. Reintegracion volumétrica
en peana y pie de Nifo. Reconstruc-
cion de la corona, colocada de forma
desmontable, por medio de imanes.
Entonacién cromatica de lagunas. Bar-
nizado protector final.

Crucifijo de la capilla del Beato
Juan de Palafox. (Fig. 38). Escultura
en marfil, cruz de madera de pino,
chapada con ébano. Apliques de pla-
ta dorada al fuego.

Medidas:

Ubicacion actual: Capilla del Beato
Juan de Palafox, cabecera de la cate-
dral de Burgo de Osma, (Soria).
Procedencia: la misma.

Datacion, autoria: obra filipina ané-
nima, S. XVII.

Destino: culto.

Tratamiento aplicado: limpieza del
marfil. Recuperacién de las espigas

de fijacion de los brazos al torso. Re-
construcciéon volumétrica del dedo
anular en mano derecha vy de re-
mate derecho de la tarja del INRI.
Para las reconstrucciones se ha uti-
lizado resina epoxi. Ensamblado de
los brazos del Crucifijo utilizando ad-
hesivo removible. Consolidacién es-
tructural de la madera de la cruz,
muy atacada por xiléfagos. Recons-
truccion del ensamble vertical en la
cruz. Recuperacion del barnizado a
munequilla sobre el ébano. Monta-
je de remates de plata, recuperan-
do tres tornillos de plata. Fijacion
del Cristo a la cruz mediante tres cla-
vos con tornillos de plata.

San Pedro. (Fig. 39). Escultura en ma-
dera de pino, dorada y policromada.
Medidas: 675 x 25 x 23 cm.
Ubicacion actual: Museo catedralicio
de Burgo de Osma, (Soria).
Procedencia: parroquia de Vellosillo
(Soria).
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Datacion, autoria: S. XVII, obra ané-
nima.

Destino: museistico y cultual.
Tratamiento aplicado: asentado de
policromia. Consolidacion mecanica
y estructural de la madera. Recons-
truccién volumétrica de las llaves (des-
montable). Limpieza de suciedad.
Aparejado de lagunas. Entonacién
cromatica de lagunas. Barnizado pro-
tector final.

Santiago. (Fig. 40). Escultura en ma-
dera de pino, dorada y policromada.
Medidas: 67 x 25 x 21 cm.
Ubicacion actual: Museo catedralicio
de Burgo de Osma, (Soria).
Procedencia: parroquia de Vellosillo
(Soria).

Datacion, autoria: S. XVII, obra ané-
nima.

Destino: museistico y cultual.
Tratamiento aplicado: asentado de
policromia. Consolidacion mecanica:
fijacion del brazo derecho y de las pie-
zas del sombrero. Reconstruccién vo-
lumétrica de las dos ultimas falanges
de los dedos: indice, corazén, anu-
lary pulgar de la mano derecha. Lim-
pieza de suciedad. Aparejado de la-
gunas. Entonacion cromaética de
lagunas. Barnizado protector final. Co-
locacion del sombrero recuperando
el cordén de cuero.

San Roque. (Fig. 41). Escultura en ma-
dera de nogal, dorada y policromada.
Medidas: 69 x 35 x 30 cm.
Ubicacioén actual: Altar lateral en parro-
quia de Cuevas de Ayllon (Segovia).

Procedencia: parroquia de Cuevas de
Ayllon.

Datacion, autoria: S. XVI, obra ano-
nima.

Destino: culto.

Tratamiento aplicado: asentado de
policromia. Consolidacién mecénica
de la peana. Limpieza de suciedad y
eliminacién de repintes. Reconstruc-
cion volumétrica de la bocamanga de
la tunica en el brazo derecho y del
dedo menique en la mano izquierda
del Santo. Reconstruccién de parte
del talén izquierdo del Santo. Recons-
truccion del bordéon. Reconstruc-
cion de las manos del angel y de par-
te del pie izquierdo. Aparejado de
lagunas. Entonacion cromatica de la-
gunas. Barnizado protector final.
Angel lampadario. (Fig. 42). Escul-
tura en madera de pino, doraday po-
licromada.

Medidas: 110 x 127 x 58,9 cm.
Ubicacion actual: Altar lateral en la igle-
sia del Carmen Calzado, Ecija (Sevilla).
Procedencia: la misma.

Datacion, autoria: S. XVIII, taller de
Pedro Duque Cornejo.

Destino: culto.

Tratamiento aplicado: asentado de po-
licromia. Eliminacion provisional de
elementos metalicos y consolidacion
mecdnica de los brazos. Consolida-
cidn mecanica de las alas y de la mas-
carilla. Consolidacién mecénica de
pliegues en los ropajes. Limpieza de
suciedad y eliminacién de repintes.
Inhibicion de la corrosién en los ele-

mentos metalicos. Reconstruccion
volumétrica de los dedos en ambas
manos. Reconstrucciéon volumétrica
de los dedos del pie izquierdo. Re-
construccion volumétrica de las pér-
didas en el ala izquierda. Aparejado de
lagunas. Entonacién cromatica de
lagunas. Barnizado protector final.

PRACTICAS DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DE PINTURA I

Profesor: Juan Carlos Barbeo Encinas

En el segundo curso de la Especialidad
de Pintura las practicas se centran, fun-
damentalmente, en las pinturas con so-
porte de madera. Debido a las singula-
ridades de este tipo de obras, una buena
parte del trabajo en el taller se dedica
al tratamiento de los soportes. La in-
fluencia de estos en la conservacién de
las obras es tan decisiva que no resul-
ta posible ofrecer soluciones de con-
servacion adecuadas al margen de los
tratamientos de los soportes. Por otra
parte, la abundancia de bienes de in-
terés cultural realizados sobre madera
hace imprescindible la formacién espe-
cifica en esta area.

En el &mbito europeo, la ESCRBC
es uno de los pocos centros de forma-
cién de restauradores que dedica la su-
ficiente atencién a la metodologia de
intervencioén de los soportes en la pin-
tura sobre tabla. En cada curso los alum-
nos realizan practicas sobre pinturas en
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las que es necesario llevar a cabo dis-
tintas operaciones de conservacion. El
interés didactico de las piezas tratadas
reside en la posibilidad que ofrecen para
llevar a cabo las tareas mas importan-
tes de la conservacioén de los soportes.

En los ultimos afnos se han restau-
rado obras de pintura sobre tabla con
distinto grado de complejidad. Debido
a su particular problematica, algunas de
ellas han permanecido por mas de un
curso en el taller. No obstante, en la ma-
yoria de los casos, los tratamientos
realizados han comprendido las técni-
cas mas significativas de conservacion
y restauracion.

Entre otras obras, recientemente se
han restaurado dos pequenos retablos
de pintura procedentes de Soria (Fig. 43
y 45). Este tipo de obras, muy abun-
dantes en Castilla, presenta habitualmen-
te un importante grado de dificultad. A
pesar de su mediano formato, la defi-
ciente conservacion de los soportes (en
parte debido a su propia naturaleza ma-
terial y, en parte, a su peculiar disefo
constructivo) exige un amplio tratamien-
to que pasa por el desmontaje de la obra
en sus elementos constitutivos. Este
«despiece» permite un tratamiento mas
a fondo aunque, al mismo tiempo, com-
plica notablemente la intervencién

(Fig. 44). En este proceso se hace nece-
saria la eliminacion temporal de algunos
elementos propios de los paneles (ba-
rrotes o travesanos) aunque la solucion
final pasa, la mayorfa de las veces, por
respetar el aspecto inicial de las obras.

En ambos casos la consolidacion y
refuerzo de las estructuras se asegurd
en primer lugar mejorando la unién de
los listones que componen los paneles
de pintura. Para ello se insertaron en el
reverso nuevas piezas de madera (chu-
letas, lazos y toledanas) utilizando por
igual maquinaria eléctrica (fresadora y
minitaladros) y herramienta manual. En
algunos casos también fue necesario
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reforzar algunos de los ensambles ori-
ginales entre los distintos cuerpos de
los retablos con nuevos elementos de
madera. De este modo se garantiza una
manipulacién mas segura de las pintu-
ras, la facilidad de su transporte y la con-
servacion a largo plazo.

Una de las tareas que mas dedica-
cion han exigido es la transformacion de
los originales travesafos de las tablas a
fin de que en el futuro permitan el mo-
vimiento natural de la madera. Para ello
los travesanos fueron vaciados por el re-
verso y en ellos se insertaron nuevos
travesanos laminados en los que se alo-
ja un sistema de sujecién con elemen-
tos elasticos. En estos, como en otros
casos, se vio la necesidad de recons-
truir algunas partes del soporte que

habian desaparecido por diversas cau-
sas. Para esta intervencién se recurre a
distintas soluciones en funcién de los
danos y las caracteristicas de las obras.
Las piezas en madera natural, los vacia-
dos en resina o los laminados de made-
ra, constituyen opciones validas tanto
para las pequefnas pérdidas de materia
como para la reproduccion de elemen-
tos completos.

Como es habitual en el tratamiento
de las pinturas, la restauracion de es-
tas piezas se completd con los proce-
sos de limpieza y reintegracion. Con todo
esto, al tiempo que se ponen en valory
se recuperan los atractivos estéticos y
artisticos de las obras, las actuaciones
sobre sus soportes contribuyen a garan-
tizar su estabilidad y conservacion.

MOLDESY REPRODUCCIONES
APLICADOS A LA CONSERVACION-
RESTAURACION

Profesor: Rafael Berjano Degado

Se ha realizado una copia en cemen-
to de una escultura en piedra caliza de
laimagen de SantaTeresa (Fig. 46). La
imagen procede del Monasterio de
Santa Teresa situado en Lerma (Bur-
gos) y ha sido restaurada en esta Es-
cuela. La reproduccion se ubicara don-
de estaba la original, la hornacina de
la fachada, ya que ésta no reune las
condiciones necesarias para garanti-
zar su conservcion. El original restau-
rado quedara expuesto en el interior
de laiglesia.
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