Restauracion de tres
vidrios pintados

Vidrios “Pintados”

Objeto: Tres Vidrios “Pintados” siglo xvmr.
Procedencia: Toro, Zamora.
Técnica: Grabado sobre papel adherido porel anverso al
cristal y coloreado por el reverso.
Tema: — La Dolorosa.
— Santos: S. Luis Gonzaga y S. Estanislao de
Kostka.
— M® Magdalena.
Examen previo: — La Dolorosa. Perfecto estado de
conservacion.

— Santos. Presenta bolsas de aire entre
el vidrio y el papel, asf como zonas
de color desgastadas hasta casi des-
aparecer en algunos sitios.

— M?® Magdalena. El vidrio presenta
dos roturas, lo cual ha provocado
desprendimientos de pintura en la
zona que rodea las grietas. También
presenta bolsas de aire en otras zo-
nas, normalmente cerca de 1os bor-
des. Asimismo existe un desgaste
de color por zonas.

Los tres cristales objeto de este artfculo presentan in-
scripciones, 1o que motivé una pequefia investigacion
histérica realizada por un compafiero de taller, Antonio
Sama, licenciado en Historia del Arte.

Parece claro que la Dolorosa y 1a M® Magdalena son
de origen francés; la primera presenta una inscripcién
que es el nombre y la direccién de una conocida casa de
grabados de Parfs del siglo X VIII: “Chez N. Bonnart, rue
St Jaques, a Ldigte”. La segunda trae escrito en francés
una referencia al tema del grabado, pero se ha perdido
parte de este texto.

El vidrio de los Santos presenta la singularidad de
estar firmado -G Massi, fc.”—, nombre de un pintor y
grabador residente en Roma entre 1698 y 1731. Existen
cuatro obras suyas en la Seccién de Estampas de la
Biblioteca Nacional.

Este informe resumido tiene como objeto dar una
idea general del estado de conservacién y tratamiento

Texto y fotos: Beatriz Vilar Brumbeck
Direccién del Trabajo: Juan Santos Ramos

S. Luis Gonzagay S. Estanislao de Kostka antes de la Restau-
racion.
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Maria Magdalena. Estado inicial.

necesario, para asf poder abordar directamente algunos
de los problemas mds singulares planteados en este
trabajo.

Ante todo he de justificar el entrecomillado de la
palabra “pintados”. Debido a la dificultad para expresar
en una sola palabra las técnicas usadas en la realizacién
de esta obra de arte, he optado por este tftulo adin
sabiendo que es inexacto. Podrfamos decir que, en este
caso, el cristal actiia como soporte del soporte —l papel—
pero funcionando al mismo tiempo como capa de protec-
cién y con una funcién estética muy definida, lo que le
convierte en parte inh alaobra. Durante el proceso
de i6n de la M* Magdal la evidente nece-
sidad de considerar el vidrio como parte inseparable de
1a obra, plantea un problema de diffcil solucién. Por un
lado el vidrio ha perdido sus cualidades estéticas y de
proteccién, resultando imposible devolverle su estado
original y por otro, queda totalmente descartada la posi-
bilidad de un traslado ya que se considera que es un
tratamiento excesivamente peligroso y con el problema
afiadido de cometer un falso histérico. En este caso la
solucién por la que se opta, nos viene de la mano de la
qufmica avanzada. Con el asesoramiento del Director y
Qufmico de esta escuela, D. Javier Peinado, decidimos
fabricarun marco que garantice la unién de los fragmen-
10s, ya que el adhesivo utilizado para las grietas —ciano-
acrilato— no garantiza esta unién (debido a la propia na-
turaleza del vidrio)— y por tanto peligra la conservacién
de 1a obra en el futuro.

La intenci6n es que este marco sea de una sola pieza
para mayor seguridad y que se ajuste perfectamente al
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Maria Magdalena. Reverso luego de la restauracién.

vidrio original, por lo que se descarta hacerlo a partir de
un material rigido que serfa précticamente imposible de
cefiir a las numerosas irregularidades de los bordes. Por
estas razones, optamos por un Metacrilato de Metil que
€s una resina autopolimerizante -PALAPRESS- que se
presenta pulverizada y que se activa con un catalizador
-PALADUR- que viene en estado l{quido. Es una resina
utilizada en la fabricacién de prétesis dentales, tiene una
calidad de transparencia semejante a la del vidrio des-
pués de un tratamiento adecuado de pulido, y un tiempo
de curado muy corto —10 a 15 minutos—.

El sistema empleado, fue construir una barrera de
ceraen forma rectangular sobre una ldmina de Milar que
no se adhiere a la resina.

Una vez construida la barrera y colocado el vidrio en
medio, se rellen6 el espacio entre ambos con la resinaen
polvo y se aplicé el catalizador, dejdndolo actuar. Una
vez curada la resina, se retir6 la cera y se puli6 el
metacrilato.

El resultado fue bastante satisfactorio a pesar de que,
debido a las irregularidades del vidrio, no se pudo
resaltar al méximo la transparencia del metacrilato,
circunstancia que en cualquier caso no afecta a la con-
templaci6n de la obra ya que éste afiadido quedard oculto
por el marco. S hemos de resaltar que el objeto de
asegurar la conservacion, fue plenamente alcanzado.

El otro problema que plantea este trabajo, es el asen-
tamiento del color en las mencionadas bolsas de aire asf
como en las zonas que bordean las grietas.



Tomando muestras del adhesivo empleado para
adherir el papel al vidrio, comprobamos mediante ani-
lisis qufinicos que se trata de una resina natural, y ya en
1a préctica, el medio més factible es la regeneracién de
su poder adhesivo mediante calor y presién, usando
como medio una resina similar a la original -Bamiz
Danmar-—, aplicando todo ello por el reverso del papel,
sobre el 6leo. Las pruebas con disolventes para regenerar
1a resina no dan buen resultado pues afectan al color.

El papel es extremadamente fino, lo que convierte la

P en lenta y delicada y ja no insistir en

exceso para evitar el movimiento o rotura del papel, no

igui por ello un ltado perfecto pero sf
recuperdndose 1a legibilidad de la obra.

Una vez resueltos estos problemas, el resto del proce-
50 de restauracioén no present6 mayores dificultades que
las propias de esta labor, la exigencia de precisién y
paciencia. La reintegracién de las faltas se hizo con
acuarela y pigmentos al barniz, utilizando la técnica del
regattino cuando era posible. También se retocaron con

las transp poreld de
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color, asf como el afiadido de metacrilato que se retocé
por el reverso.

Los trabajos fueron supervisados por el profesor D.
Juan Santos.

Marfa T i inali Por la diferente
difraccién de la luz entre los distintos materiales (vidrio y
il no se aprecia el resultado real del trabajo.
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