TECNICAS

Soporte rigido para pintura sobre lienzo

Guillermo Fernandez (Profesor de iniciacién a la con-
servacién y restauracion)

Javier Peinado Ferndndez
Profesor de Fisica y Quimica

Una de las causas de alteracion mds frecuentes en
pintura sobre lienzo es la pérdida de tension, que pro-
voca cambios de dimensiones y deformaciones perma-
nentes. Para evitar esta pérdida de rigidez se vienen
usando bastidores ajustables mediante cufias, pero a
menudo lo inaccesible del reverso o la propia inestabi-
liad de la composicién del soporte textil con respecto
al medio en el que va a estar expuesto, hace ineficaz
este método.’

Con la aplicacién de un soporte rigido se mantiene
la tensién de una manera uniforme, de este modo se
evita la fatiga que supone el cambio de dimesniones
sobre todo en los bordes, ya que la adhesion se distri-
buye en todos sus puntos. Lo que le da una resistencia
a presiones moderadas sin deformacion.

La estabilidad del soporte es pricticamente total,
que que no tiene dilataciones ni mermas, no existe la
posibilidad de ataque biolégico y es aislante térmico y
actstico.

La reversibilidad es muy ficil de efectuar por la
capa de intervencion, y se puede modificar puntual-
mente sin afectar a todo el conjunto.

Es facilmente adaptable a cualquier superficie,
como techos, bévedas, etc. Los grosores son pequefios,
lo que favorece el montaje en marcos o paredes. La re-
lacién peso-rigidez es muy buena.

Su mantenimiento es sencillo, ya que al tratarse de
un soporte totalmente liso no existe la posibilidad de
acumulacién de polvo.

No altera el cardcter original de la obra, ya que no
existe riesgo de interferencia de textura. No induce a
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error estético ni documental, ya que es totalmente
identificable.

Por lo anteriormente expuesto, se hace recomenda-
ble el uso del soporte rigido para lienzos facilmente al-
terables, bien por su composicién o por las condicio-
nes ambientales a las que estin expuestos. Asi como
aquéllos que tienen un dificil acceso para modificar su
tensién, o los de gran formato en los que se estructura
no aguanta su propio peso. También es recomendable
en los casos especiales, que por tener cieria movilidad,
como pueden ser puertas o telones necesitan una
mayor rigidez para su buena conservacion.

Aplicacion del formaldehido en forma gaseosa a la
insensibilizacion de temples proteinicos

Luis Cristébal Antén
Profesor de Restauracion de Obras Escultdricas

Javier Peinado Fernandez
Profesor de Fisica y Quimica

Se dan casos en los que el asentado de delgadas
capas de policromia y preparacién, desprendidas de la
superficie escultdrica, se hace extremadamente dificil.
Con frecuencia este problema se presenta en los tem-
ples a la cola cuando estan muy levantados y con pro-
fusién de “cazoletas”. En estos casos no es posible la
utilizacién de un adhesivo en solucién acuosa sin que
se produzcan graves dafios en los temples levantados.
Pero, por otra parte, sin la presencia de humedad no
podria lograrse la precisa elasticidad geu posibilitara el
décil asentado de la policromia.

Intentando solventar dichos problemas, hemos recu-
rrido al uso del formaldehido. Este producto, normal-



mente utilizado por su fuerte poder desinfectante,
tiene, ademads, la facultad de deshidratar las colas pro-
teinicas; insensibilizdndolas considerablemente a la
accion disolvente del agua.

El formaldehido se halla en el comercio en forma
de disolucién acuosa; pudiendo, igualmetne, ser di-
suelto en alcohol. Se aplica, por lo tanto, mediante im-
pregnacion o pulverizacién.

La fuerte toxicidad de este producto es un inconve-
niente que hace preciso tomar extremadas precaucio-
nes durante su aplicacién, Sin embargo, el mayor obs-
tdculo a tener en cuenta para el uso al que vamos a
destinarlo es que los disolventes del formaldehido pue-
den dafar las policromias en tratamiento.

La solucion iltima, que no perjudica en absoluto a
la policromia de temples proteinicos, es el uso del pa-
raformaldehido. Este es un producto sélido que libera
por sublimacién vapores de formaldehido cuando es
introducido, junto con la pieza a tratar, en recinto ce-
rrado, sometiéndolo a cierta temperatura (unos 302 C).

Insensibilizados, asi, los temples proteinicos, es po-
sible la utilizacién de adhesivos en solucién acuosa
que permitan la recuperacion de elasticidad y el per-
fecto asentado de las policromias de estas caracteristi-
cas.

Durante nuestras indagaciones hemos podido obser-
var las reacciones de los diferentes tipos de cola utili-
zados como adhesivos o aglutinantes.

Quedaran para una publicacién posterior los datos
obtenidos sobre el grado de insolubilizacién que cada
tipo de cola alcanza cuando se le somete al tratamiento
en cuestion.

“M¢étodo alternativo para el tensado de lienzos en
la forracion™

Antonio Gabaldén Carrizo, Restaurador por la
ECRBC:

Consiste en sujetar la nueva tela al telar, en las ope-
raciones de desbravado, forracién y sucesivas, median-
te unos ganchos de acero templado cuya forma permi-
te, por uno de sus extremos, clavarlo en la tela de re-
fuerzo y, por el otro, unirlo a una cadena metilica (de
unos 40/50 cm); cada juego de gancho y cadena cons-

tituye un tensor que se ancla en uno de los clavos o
pinchos de que disponga el telar, adoptando la distan-
cia entre tensores que se estime conveniente.

Este sistema proporciona mayor rapidez y seguri-
dad que el tradicional enhebrado, ademés de que cada
uno de los tensores actiia independientemetne de los
demds, y asi puede equilibrarse en todo momento la
tension de la tela, cediendo o recuperando los eslabo-
nes Necesarios.

El método expuesto se viene aplicando desde hace
mas de un aiio, con pleno éxito, en los talleres de la
Escuela, especialmente en los grandes formatos.

Sobre el uso del sulfato de bario en la prepara-
cion de pastas, para la restauracion de objetos cul-
turales.

Miguel Peinado Pérez; profesor de restauracién de
escultura.

Durante los cursos 1988/89 y 89/90, venimos expe-
rimentando la adicién de “barita” en Restauracién de
Escultura.

Se trata de que mediante la presencia de la barita, se
pueda identificar radiol6gicamente las zonas restuara-
das, incluso en aquéllos casos que por necesidades
precisas se llevaron a fin reintegraciones invisibles.
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